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Aurelia HANGANU

TRADITIE SI CONTEMPORANEITATE
IN VIZIUNEA CRITICULUI DE ARTA LUDMILA TOMA

Ludmila Toma, protagonista volumului Traditie si contemporane-
itate in artele vizuale si culturologie, conferentiar, doctor in studiul ar-
telor, este bine cunoscuti in mediul criticilor de arti si al specialistilor
din domeniul studiului artelor din Republica Moldova si in afara térii.
In anul 1963 a absolvit Academia de Arti I. E. Repin, Facultatea Istoria
si Teoria Artelor din Sankt Petersburg. De-a lungul timpul s-a afirmat
ca un critic de arta exigent, inscriind pagini de consistenta valoare in
istoria artei nationale.

A debutat in calitate de cercetitor stiintific la Muzeul de Stat de
Arte Plastice din orasul Chisindu (Muzeul National de Artd al Mol-
dovei), a activat ca cercetdtor stiintific coordonator la Centrul Studiul
Artelor al Institutului Patrimoniului Cultural.

Este inalt apreciata ca profesor de istoria artei, fiind cadru didactic
la Scoala Republicand de Arte Plastice I. Repin din Chisinau (Colegiul
Republican de Arte Plastice A. Plamddeald) si Academia de Muzici,
Teatru si Arte Plastice din Chisindu. Imbina activitatea academici cu
cea pedagogica, fiind conducator de teze de masterat si doctorat.

Specialist profesionist in domeniul picturii contemporane, Lud-
mila Toma are meritul incontestabil de a scoate la lumina talentati
maestri de origine romand — marele maestru basarabean Mihai Gre-
cu, artistii plastici Moisei Gamburd §i Dimitrie Sevastianov, Eugenia
Gamburd, Inesa Tipin, Claudia Cobizeva, Ada Zevin, Elena Bontea si
alte figuri reprezentative ale artei nationale, carora le-a stabilit locul in
arta contemporana si le-a consacrat o serie de articole si monografii-
albume fundamentale.

Pentru prodigioasa activitate, doamna Ludmila Toma a fost in-
vrednicita de Diploma de Gradul I a Uniunii Artistilor Plastici din
URSS, i s-a fost conferit titlul onorific Om Emerit al Republicii Mol-
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dova, Premiul pentru merite deosebite intru prosperarea artelor plasti-
ce, oferit de Uniunea Artistilor Plastici din Republica Moldova, Pre-
miul Moisei Gamburd, Diploma de recunostintd a Academiei de Stiinte
a Moldovei, Diploma Academiei de Stiinte a Moldovei Meritul Acade-
mic, medalia jubiliard 100 de ani de la nasterea lui Mihai Grecu. In anul
2015, Ludmila Toma a devenit Laureat al Premiului National pentru
monografia-album Mihai Grecu din colectia Maestri basarabeni ai se-
colului XX.

Prin culegerea de fatd se aduce un omagiu conferentiarului, doc-
torului si pedagogului Ludmila Toma, care ne indeamnd prin modestia
sa, inaltul profesionalism si exigenta sd cunoastem si sd pretuim faptele
inaintasilor si contemporanilor nostri, a artistilor plastici care au con-
tribuit la afirmarea si dezvoltarea artei nationale.

Autor al 17 monografii in calitate de monoautor si coautor, al peste
190 de publicatii in reviste stiintifice din tard si din strainatate, in ca-
taloage, albume, pliante, Ludmila Toma rdméane fideld si consecventa
ideii valorizrii stiintifice, promovirii si aprecierii la justa valoare a ar-
tei nationale.

LUDMILA TOMA

PORTRETUL CRITICULUI DE ARTA
SI AL OMULUI DE STIINTA



Liliana CONDRATICOVA

PORTRETUL CRITICULUI DE ARTA
SI AL OMULUI DE STIINTA

Ludmila Toma - critic de arta si doctor in studiul artelor, cercetitor
stiintific coordonator in cadrul Institutului Patrimoniului Cultural din
Chisindu si lector universitar la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plas-
tice —, detine un loc marcant in viata culturald a Republicii Moldova.

Este autoare a peste 180 de publicatii stiintifice in reviste nationale
si internationale, cataloage, albume, pliante. Lucririle sale vizeaza arta
plastica, sculptura, grafica din spatiul moldovenesc si au un deosebit im-
pact asupra criticii i istoriei artei nationale. Gratie perseverentei si inal-
tului profesionalism, ca specialist in domeniul picturii contemporane, ea
are meritul de a fi scos din anonimat nume de referintd pentru cultura
nationald si europeand — Mihai Grecu, Moisei Gamburd, Claudia Cobi-
zev, Ada Zevin, Eugenia Gamburd, Dimitrie Sevastianov si, mai recent, o
retrospectivd de sase decenii a procesului artistic din RSS Moldoveneas-
céd si Republica Moldova. Bine documentate, bazate pe un bogat materi-
al plastic, monografiile si articolele sale se prezintd drept veritabile filme
despre destinul omului de artd, deseori constrans in creatie de ideologia
oficialitdtilor, conjunctura politica, economicé sau cea culturala.

Studiile doamnei Ludmila Toma oferd informatii ample si complexe
atit pentru specialistii din domeniul artelor vizuale cét si pentru cadre-
le didactice si studentii de la institutiile de invatimant cu profil artistic.
Monografiile sale sunt un inceput solid in drumul nesfarsit al ciutérilor
informatiilor despre artistii plastici din tara, in realizarea portretelor de
creatie ai celor care au valorificat frumosul.

Discipolii i colegii sdi din cadrul Scolii Republicane de Arte Plastice
I Repin din or. Chisindu (actualmente Colegiul Republican de Arte Plas-
tice A. Plamddeala Chisindu), de la Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau (AMTAP), apreciaza la justa valoare abnegatia
doamnei Ludmila Toma, profesionalismul, sfaturile de o mare pretiozitate
si critica exigentd la momentul oportun, adesea viguroasi, dar totdeauna
obiectiva, bazatd pe o bogata experient.

Ludmila Toma s-a nascut la 24 martie 1939, in satul Fedotovo, regi-
unea Moscova, Federatia Rusd, intr-o familie de intelectuali. Périntii sai
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s-au stabilit cu traiul la Chisiniu in anul 1945, cand Ludmila avea 6 ani. In
anii 1945-1956 si-a facut studiile la scoala medie din Chisindu, dupi care
intre 1958 si 1963 a studiat la Institutul I. Repin, Facultatea Istoria si Te-
oria Artelor, din or. Leningrad (actualmente Sankt Petersburg), Federatia
Rusa. In anul 1969 Ludmila Toma devine membru al Uniunii Artistilor
Plastici din RSSM, sectia Critica de artd. De atunci, pentru mai bine de
patru decenii, in RSS Moldoveneascé si Republica Moldova numele siu
este asociat cu domeniul criticii de arti.

Studiile de doctorat le-a facut in anii 1971-1974 in cadrul Institutului
Studiul Artelor al Academiei de Stiinte din RSS Moldoveneasca. Teza de
doctor in studiul artelor ITopmpem 6 mondasckoii susonucu (1940-1970),
elaboraté sub indrumarea renumitului istoric si critic de artd Matus Livsit,
a fost sustinutd in anul 1979. Si astdzi monografia, publicatd in baza te-
zei de doctor ITopmpem 6 mondasckoii musonucu (1940-1970), editata la
Chisinau, in anul 1983, la prestigioasa editurd ,,Stiinta’, ramane a fi una
dintre cele mai fundamentale lucrari despre portretul in arta plastica mol-
doveneasca, un suport teoretic deosebit de valoros pentru realizarea lucri-
rilor stiintifice in domeniu.

Ludmila Toma si-a inceput activitatea profesionala de timpuriu. Deja
la varsta de 17 ani este angajatd cercetétor stiintific la Muzeul de Stat de
Arte Plastice din orasul Chisindu (actualmente Muzeul National de Arta
al Moldovei), unde a activat in anii 1956-1958. Dupd absolvirea Institutu-
lui I. Repin, timp de cativa ani (1963-1971) lucreazi in calitate de cerce-
tétor stiintific, iar apoi sef al sectorului la Muzeul de Stat de Arte Plastice
din Chisindu. In anul 1974 este angajati la Institutul Studiul Artelor al
Academiei de Stiinte a RSS Moldoveneascd, unde activeazi in calitate de
cercetitor stiintific pAnd in 1983.

Acea intrerupere de aproape un deceniu de activitate din cadrul Insti-
tutului Studiul Artelor al Academiei de Stiinte se datoreazi aparitiei in cu-
legerea de articole Coyuanucmuueckuii peanusm u npobnemvt paszeumus
uckyccmsa Mondasuu a unui articol semnat de Ludmila Toma, in care
se face accent pe reusitele unor artisti valorosi. Cu regret constatim ci
Ludmila Toma a fost blamatd, invinuita de ,,derogare de la principiile rea-
lismului socialist, de la rigorile esteticii marxist-leniniste”. Paradoxal, dar
la sedinta comuni a Prezidiului si Comitetului de partid al Academiei de
stiinte a RSSM din 7 iulie 1983, a fost adoptati urmatoarea hotérare: ,,Pen-
tru subiectivism si nivel profesionist scizut, admis in lucririle publicate
privind analiza creatiei pictorilor din republicd, a pune problema despre
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necorespunderea postului detinut de cétre colaboratorul stiintific superi-
or al sectorului ,Critica de artd”, candidatul in studiul artelor L. A. Toma,
fiind eliberata din post”. Ludmila Toma, lucrérile céreia erau recunoscute
departe de hotarele republicii, etalate de ideologii partidului peste noapte
ca ,antistiintifice”, a fost fortatd s plece de la ASM anume pentru promo-
varea celor mai talentati pictori — Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu,
Ada Zevin, cei, care au devenit astizi nume sonore in arta nationald, o
parte integrantd a patrimoniului cultural al tarii noastre, cei, care au fost
apreciati cu adevirat de tanarul pe atunci critic de artd Ludmila Toma.

Dupa plecarea de la ASM, din 1983 si pand in anul 1991 L. Toma a
imbritisat meseria de profesor de istoria artei, impartisind din tezaurul
cunostintelor sale tinerilor plasticieni scoliti in cadrul Scolii Republicane
de Arte Plastice I. Repin din Chisinau. In anul 1991, pe baza fostelor sec-
toare din domeniul studiului artelor al Sectiei Etnografie, Arheologie si
Studiul Artelor, a fost fondat Institutul de Istoria si Teoria Artei al ASM.
Colegii isi aduc aminte c& Ludmila Toma revenise in cadrul ASM plina
de optimism si dornicd de a cerceta, de a oferi din cunostintele sale, de-
venind pentru mai multi cercetatori cunoscuti cu acea situatie teribila un
adevirat model de generozitate, de omenie si de iertare. Incepand cu anul
1991 si pand in 2006 a activat in calitate de cercetitor stiintific coordona-
tor la Institutul Studiul Artelor al ASM. Ca urmare a optimizérii din anul
2006, Institutul Studiul Artelor a fost comasat cu Institutul de Arheologie
si Etnografie, Institutul de Minoritati Etnice, fond4andu-se astfel Institutul
Patrimoniului Cultural. In cadrul acestui institut doamna Ludmila Toma a
lucrat din anul 2006 pana in 2018 in functie de cercetitor stiintific coordo-
nator, sectia Arte Vizuale a Centrului Studiul Artelor.

In anul 2008 Ludmila Toma obtine titlul de conferentiar cercetitor.
Este conducitor de teze de masterat si de doctorat, dirijand cu un deo-
sebit profesionalism §i devotament tinerii care au ales si scrie teza sub
indrumarea domniei sale. Aceeasi dorintd nesecatd de a impartisi din
cunostintele sale a readus-o pe doamna Ludmila Toma la activitate di-
dacticd. Astfel, din anul 2005 devine cadru didactic la Facultatea de Arte
Plastice de la AMTAP.

Dar sfera intereselor sale nu se reduce la cercetare si activitate didactica.
Este prezenti la expozitii, la mese rotunde si conferinte stiintifice, la emisi-
uni radio si interviuri in presa republicana. Calculatorul i-a devenit un bun
prieten si astfel cd la vérsta sa se orienteazd rapid si in diferite programe, si
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in paianjenul internetului, fiind in permanentd la curent cu toate noutatile
din domeniul artelor nationale, apreciind critic realizérile tinerilor plasti-
cieni, dar si ale celor mai experimentati.

Activitatea sa a fost inalt apreciatd in mediul academic si artistic. In
anul 1983 i-a fost conferitd Diploma de Gradul I a Uniunii Artistilor Plas-
tici a URSS; in 1996 i-a fost conferit titlul Om Emerit al Republicii Moldo-
va. In anii 1998 si 2004 obtine Premiul pentru merite deosebite intru pros-
perarea artelor plastice, oferit de Uniunea Artistilor Plastici din Republica
Moldova. Incununeazi activitatea sa Premiul Moisei Gamburd oferit in
2004, iar in anii 2009 si 2012 a devenit detinatoare a diplomei de Laureat
al Premiului pentru Critica de Arte al UAP al Republicii Moldova. Pentru
realizdrile in domeniul cercetérii in 2001 a fost mentionatid cu Diploma
de recunostintd a Academiei de Stiinte a Moldovei, iar in anul 2014 i-a
fost conferitd o inalta distinctie academicd — Diploma Meritul Academic
a Academiei de Stiinte a Moldovei. In anul 2015, Ludmila Toma a devenit
Laureat al Premiului National pentru monografia-album Mihai Grecu din
colectia Maestri basarabeni ai secolului XX. Tar in 2016, i-a fost oferita me-
dalia jubiliard 100 de ani de la nasterea lui Mihai Grecu.

Astézi, in republicd nu este un nume mai cunoscut in lumea istoriei si
criticii de arta decat cel al Ludmilei Toma. Articolele si monografiile sale
au devenit izvor nesecat de studiu pentru mai multi studenti, masteranzi,
doctoranzi si cercetitori versati in domeniu. Nu vom exagera afirménd ci
practic nu putem gasi o tezd de licenta, masterat sau doctorat, o publicatie
in domeniul artelor plastice nationale, in care s nu fi fost facute referinte
la cel putin citeva publicatii ale dr. Ludmila Toma. Este bine cunoscuta si
departe de hotarele térii: participa la conferinte si publicd articole in revis-
te de specialitate din Rusia, Ucraina, Roménia, sustine prelegeri la istoria
artei la solicitarea colegilor din Suceava sau isi prezentd lucrarile la Su-
ceava, Tulcea. Pe langa valoarea impresionanté pe care o poartd in dome-
niul istoriei artelor, publicatiile sale au devenit veritabile instrumente de
educatie a tinerilor, dar si metodologii complexe de cercetare. Analizdnd
studiile domniei sale, gdsesti un model deja aprobat si verificat in timp de
prezentare a unei schite biografice, de analizd a unei lucréri de arta din
domeniul artelor vizuale.

Posedd o maniera de scris inconfundabili: gaseste modalitatea de a ex-
prima prin cuvinte aparent simple un intreg univers de notiuni, conceptii,
teorii, idei, care, odatd lansate in societate, dau un rod bun. Cei, care au
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studiat istoria artei la lectiile doamnei Ludmila Toma, au absorbit pasionat
fiecare cuvént al sdu, pot afirma cu demnitate cd fac parte din scoala dom-
niei sale. Totdeauna corectd, obiectivd, ea stie sd dirijeze si pe un incepétor
in lumea artei, dar si pe noi, doctori in studiul artelor care au sustinut re-
cent tezele. E constientd de faptul céd experienta si profesionalismul vin cu
anii si necesitd munci, foarte multid muncd, inclusiv si de cdutare de sine, a
domeniului si tematicii preferate, dar fird inchidere in hotare rigide.

Desi practica realizdrii unor studii In Honorem s-a incetédtenit demult
in mediul nostru stiintific, suntem convinsi ca prezentul volum este o
lucrare de pionierat in domeniul artelor vizuale din Republica Moldova.
Cunoastem monografiile-album despre mai multi artisti plastici (colectia
Mari maestri basarabeni ai secolului XX), dar, pentru prima datd un doc-
tor in studiul artelor si un consacrat critic de arta a beneficiat de un volum,
care ar reflecta activitatea sa pe parcursul anilor — de la practica muze-
istica si arheologica la documentirile in bibliotecile, arhivele din tara si
peste hotare; de la portrete de creatie ale artistilor plastici la monografii
de valoare, de la activitatea didactica ... la traducerile din Mihai Eminescu
si propriile versuri. Ludmila Toma, cea care a scos din anonimat nume de
plasticieni, si-a dedicat activitatea realizarii unor monografii fundamenta-
le, a devenit acum protagonista unui volum, realizat de catre colegii sii, de
cei care o cunosc si o apreciaza la justa valoare.

Volumul de fatd include cateva compartimente: o schitd biobibliografi-
cd a doamnei Ludmila Toma si imagini din arhiva personald a omagiatei,
succedate de articolele colegilor sii si ale discipolilor, selectate conform
principalelor domenii de cercetare - criticd de arta, arte plastice si decora-
tive, arhitecturd, culturologie. in asa fel, aceastd culegere de articole se pre-
zintd ca un volum de studii interdisciplinare, subliniind incé odata arealul
vast al cercetarilor si preocupdrilor unui doctor si critic in artd.

Ajunsd la cea de-a 80-a primavard, Ludmila Toma culege roadele
activititii sale: 50 de ani in calitate de membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Moldova, 40 de ani de la sustinerea tezei de doctor in studiul artelor,
numerosi discipoli, masteranzi, colegi, carora le-a cultivat si continud sa le
cultive dragostea pentru frumos, dar si obiectivism, responsabilitate, devo-
tament si un deosebit respect pentru patrimoniul artistic al térii. Realizéri-
le doamnei Ludmila Toma ocupé un loc de frunte in istoria artei nationale.
Vom lisa sd vorbeasca titlurile monografiilor si ale articolelor publicate,
plasticienii si criticii de artd care au lucrat si activeazd in continuare im-
preuna cu ea.

Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie 13

LISTA PUBLICATIILOR DR. LUDMILA TOMA
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L. Toma, Dimitrie Sevastianov, Chisindu, 2012, 112 p.

Chisindul in picturd, Catalog bibliografic /coautor-alcituitor, autorul ar-
ticolului introductiv Toma L. / Chisinau, 2012, 176 p.

Pycckas semev usobpasumenvroeo opesa Monoosv = Creanga rusd a
arborelui creativitdtii din Moldova: Karanor-crupaBounuk. TBopueckue
6uorpadun Xy[OKHIKOB, IIPYHIMABIINX y4acTye B BRICTaBKax ToBapu-
mectBa ,M-Apt”. Cons. st.: L. Toma, Canxr-ITetep6ypr, 2013, 172 c.

Mihail Grecu. 100 de ani de la nastere. Alcituitori: Ludmila Toma, Ta-
mara Grecu-Piecev, Chisinau, Epigraf, 2016, 340 p.

L. Toma, Procesul artistic in Republica Moldova (1940-2000), picturd,
sculpturd, graficd, Chisinau, Muzeul National de Arta al Moldovei (Com-
binatul poligrafic), 2018, 246 p.

JI. Toma, Xyodosecmeennvii npouecc 6 Pecnybnuxe Mondosa (1940-
2000), »cusonucw, ckynvnmypa, epaguxa, Muzeul National de Arta al Mol-
dovei (Combinatul poligrafic), 2018, 246 p.
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Ilepsas pecnyOnuKancKkas Mono0exHAs Xy00HeCEeHHAS 8blcMABKA
1966 r. [articol in catalog], Kumunes: 1968, c. 3-8.

Pyccxas meusonuce XVIII - nauana XX eexos (6 [ocyoapcmeenHom xy-
doxcecmeernom myszee MCCP), Kumunes, 1970, 48 c.

M. Ipexy. Karanor [articol introductiv], 1976.

K. Ko6usesa. Karaor [articol introductiv], 1976.

Ada 3esuna. )Kusomnucs [catalog, articol introductiv], 1979.

Teopeuii XKankos (scusonucw). Jleonud Qumos (ckynvnmypa): Beictas-
Ka npousBeneHni [Karamor. ABTop BerynutenpHoit ctarbu o I. JKanko-
Be], 1981, c. 4-5.

M. Ipexy. Boicmaska npoussedenuii [Katanor], 1986.

Mihai Grecu, Picturd. Catalog [articol introductiv], Chisinau, 1992.

Zbdrnea. Picturd [articol in album], Bucuresti, 1998, p. 5-6.

Tyoop 36vipns, in Kamanoe. MOCKOBCKIIL MeXYHapOGHBLL XyToxKe-
CTBEHHBIN caloH, Mocksa, 2001, c. 30.

Elena Bontea [articol in album]. Chisindu, 2004.

Moldova. Arta Contemporand [articol in catalog], 2006, p. 5-10.

Dimitrie Sevastianov [pliant cu articol introductiv], Muzeul National
de Arta al Moldovei, 2008.

Ada Zevin [pliant cu articol], Muzeul National de Artd al Moldovei,
2008.

Repere ale Artei Nationale [articol in pliant], 2009.

Dimitrie Peicev. Picturd [articol in pliant], 2010.

Sergiu Galben, Creator de armonii ale nesfdrsitului [articol in pliant],
Chisinau, 2012.

Pycckas semev uzobpazumenvrozo opesa Mondosu [articol in pliant],
Tanepes ,M-ART”, Chisinau, 2007.

Calea pictorului, in Vladimir Palamarciuc. Pictura si grafica / in rom.,
ang., rus. [articol introductiv in album], Chisinau, 2015. p. 4-6.

MIHAIL GRECU. Picturd. Catalog [articol introductiv]. Chisinau, Mu-
zeul National de Artd al Moldovei, 2016.

Ada Zevin. Pictura [articol introductiv]. Chisindu, Muzeul National

de Arta al Moldovei. 2018.
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STUDII, ARTICOLE

La inceput de cale [despre creatia Elenei Bontea], in Femeia Moldovei.
1965. Nr. 7, p. 13.

Doud decenii (sculpturd), in Nistru, 1968, nr. 2, p. 151-153.

Artistism autentic [despre expozitia ,Casele copildriei mele” a lui
M. Grecul, in Tinerimea Moldovei, 2 august 1969.

IToama 6 kpackax [0 BbicTaBKe >xyBomicy Apmernnu B Kunmnese], in
Cosemckas Monoasus, 29 nioHsa 1969.

Creatia Adei Zevin, in Nistru, 1969, nr. 3, p. 142-146.

Cxynonmypa, in Xydomecmeennas xusvo Mondasuy, Kummnes:
1971, c. 21-23.

dk3amen Ha meopueckyto 3penocmv. CKynonmypa Ha 106unetiHoil evi-
cmaske, in Beuepruii Kuwunes, 17 mapra 1971.

Cnnas muvicnu u wyscmea [o xusonucu B. Pycy-Hobany], in Cosem-
ckas Monoasus, 22 cents6ps 1974.

Reflectii pe marginea creatiei tinerilor pictori, in Nistru, 1975, nr. 9,
p. 150-153.

Sculptorul L. Averbuh, in: Cultura, 1975, nr. 11, p. 11.

Hexopamusnuiti penved, in Jexopamusroe uckyccmeo, Mocksa, 1975,
nr. 8.

ITopmpem 8 mondasckoii susonucu, in Mckyccmeo Monoasuu. Viccre-
IoBaHMA ¥ MaTepuainsl, Kumnnes, 1975, c. 14-34.

IToasust ysema (3ametku o TBOpuecTBe B. Pyccy-Hobany), in Kodpu:,
Knummues, 1975, nr. 7, c. 118-122.

Basimenv [0 BoicTaBke mpoussenenuit K. Ko6usesoit], in Cosemcxas
Monodasus, 31 gexabps 1976.

Ckas o poomoii semne [o >xuBonucu Vrops Buepy], in Cosemckas
Mondasust, 6 oxts16ps1 1976.

Confruntind adevdrurile esentiale, in Nistru, 1977, nr. 6, p. 143-145.

»Devenind liber si intelept..” [despre expozitia pictorului M. Grecu], in
Chisindu. Gazeta de seard, 22 ianuarie 1977.

Evolutia portretului in arta plasticd moldoveneascd, in Nistru, 1977, nr.
12, p. 131-135.

Mihail Grecu - poet al culorilor [despre creatia plasticianului], in Lite-
ratura si Arta, 3 august 1978, p. 3.

K sonpocy o oudppepernyuayuu nopmpema Kax mHaHpa xusonucu, in
Cosemckoe uckyccmeosnanue ’77, MockBa, 1978, Boi. 1, c. 233-277.
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Teopueckuii nymo K. C. Kobusesoti, in Cosemckas ckynonmypa 76,
Mocksa, 1978, c. 107-112.

Portretul in creatia Valentinei Rusu-Ciobanu, in Literatura si Arta,
1979, martie, p. 6.

M306pasumenvroe uckyccmeo nocnesoeHHoeo nepuoda. Kusonucw,
in Monoasckas CCP, ECM, 1979, c. 436-437

Muxaun Ipexy, in Cosemckas susonucv / 76-"77, Mocksa, 1979,
c. 170-176.

Ha nonomne - scusnv [O tBopuectBe Vona JKymarus], in Cosemckas
Monoasus, 18 gexabpst 1979.

Sobrietate, expresivitate, in Literatura si Arta, 1980, nr. 10, p. 7.

Un pictor-portretist original / Expozitia lui G. Sainciuc, in Literatura si
Arta, 1980, nr. 3, p. 7.

Banenmuna baxuesan. Imumpuii Iletiues, in Kpyzosop, 1980, nr. 6,
c. 14-15.

Bocnemv ceoii kpati [0 BbicTaBKe IponsBeneHnit Bukropa VBanosa],
in Cogemckas Monoasust, 21 mast 1980.

Mapmosckuii seprucax Advt 3esunoil, in Beuepruii Kuuiunes, 7 map-
Ta 1980.

Monodocmv cmpanpt [O BbICTaBKe MPOU3BENEHNUIT MOTOAbIX XYHOX-
HukoB Mongasuu], in Cosemckas Mondasust, 30 aBrycra 1980.

3emns u modu. PecnyOnukanckas 6vicmaska npoussedeHuil xyoouHu-
x08 Monoasuu, in Tsopuecmso, 1981, nr. 10, c. 5-7.

Insemndri despre picturd, in Literatura si Arta, 1982, nr. 5, p. 1-2.

JKusonuco [paspen B rnase VickyccrBo Monpasckoit CCPJ, in Mcmo-
pust uckyccmea Hapooos CCCP. Tom 9, xuura I, Mocksa, /306pasurennb-
HOE€ JMICKYCCTBO, 1982, c. 321-330.

Hosvie menOeHyuu 6 pazeumuu cospemeHHoti MONOABCKOU HUBONUCH
"60-"70-x 20008, in Coyuanucmuueckuti peanusm u npobnemvl pazsumus
uckyccmea Monoasuu, Stiinta, 1982, c. 24-41.

Maestrul Grecu, atdt de surprinzdtor [M. Grecu la 70 de ani], in
Chisindu. Gazeta de seard, 1 decembrie 1986.

B noamuueckom acnexme eudenusi [TBopuectso Imutpus Ileituesal,
in Mckyccmeo, 1986, nr. 8, c. 22-25.

B noamuueckom xkmoue [YKuponuce Imutpus Ileituesal, in Beuepruii
Kuwiunes, 22 Hos16ps1 1986.

Bcezoa neoscudannuii Ipexy [o xxusonucu M. Ipexy], in Beuepruii Ku-
wuHes, 1 mexabps 1986.
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IToasus xusonucu. Topoockue netizaxcu JTroomunvt LJonuesoil, in Be-
wepHuti Kuwunes, 13 mas 1986.

ITosmuueckum cnoeom scusonucu. Tsopuecmeo /Toomunvt Ljonuesoil,
in Koopwi, 1986, nr. 8, c. 124-126.

Ceost unmonayus [BpicTaBKa mpoussenennit Enenst bouts], in Teop-
yecmeo, 1986, nr. 12, c. 26.

Hadexcov u mpesoeu [O xymoskecTBeHHOI >ku3HM B Mongasuu], in
Cosemckast Monoasusi, 13 centsiops 1988.

Gaudeamus. Ada Zevina, in Orizontul, 1989, nr. 4, p. 50-55.

Geneza [despre creatia pictorului M. Grecu], in Orizontul, 1989, nr.
11, p. 45-48.

Ienesuc. Muxaii Ipexy, in Opusonmyn, 1989, nr. 11, c. 45-52.

XKusonuco Muxauna Ipexy - 6 Mockee, in Beuepnuii Kuwunes,
10 despans 1989.

Universul creat de Elena Bontea, in Columna, 1990, nr. 12, p. 50-55.

Mup 06pa3zos Enervt bonms, in Columna, 1990, nr. 12.

Ion Sdlisteanu la Chisindu, in Literatura si Arta, 24 decembrie 1992,
nr. 52, p. 6.

Ludmila Tonceva, i: Columna, 1992, nr. 8-9, p. 48-53.

O cunund de lauri pe ruinele realismului socialist [despre creatia picto-
rului M. Grecul, in Literatura si Arta, nr. 28, 2 iulie 1992, p. 6.

Pictura lui Mihai Grecu la Bacdu, in ARTA, 1992, p. 147-149.

Un pictor-poet: Mihai Grecu, in Desteptare, Bacau, 2.04.1992.

Visdm albume de lux, vedem rafturi goale, in Literatura si Arta, 1992,
nr. 41, p. 6.

Bpama 6 0yusy xyodoxHuxa [o BeicTaBke M. Ipexy B bakay], in Beuep-
Huti Kuwunes, 21 anpens 1992.

Arta Adei Zevin dincolo de anotimpuri, in Laterna magica, 1993, nr.
9-10, p. 5.

Ada Zevin la 75 de ani, in Stiinta, 1993, nr. 12.

Calea de creatie a Elenei Bontea, in ARTA, Litera, 1993, p. 164-175.

Contopirea amintirilor cu visul [despre pictorul Tudor Zbérnea], in
Glasul natiunii, 1993, nr. 42.

Eu-1 plastic al Alei Rusu, in Laterna magica, 1993, nr. 11-12, p. 5.

Moisei Gamburd, in Stiinta, 1993, nr. 12, p. 12.

O privire ,,de la distantd” asupra artei plastice de acasd, in Literatura si
Arta, 8 aprilie 1993, nr. 15, p. 6.
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Portretul Elenei Bontea in peisajul picturii basarabene, in Literatura si
Arta, nr. 51, 16 decembrie 1993, p. 6.

Rezonantele artei plastice occidentale in creatia lui Mihail Grecu, in
Moldova, deschideri stiintifice si culturale spre Vest, Chisindu, 1993, vol.
I, p. 137-138.

Rostirea esentelor, in Basarabia, 1993, nr. 4, p. 190-191.

Secretul pictorului [despre expozitia pictorului Ion Salisteanu], in Chi-
sindul de seard, 8 noiembrie 1993.

Un debut la Bucuresti, in Literatura si Arta, 1993, nr. 27, p. 6.

Ilesey, beccapabekozo kpecmpsincmea [o TBopyecTBe M. Tambyppal, in
Haw 20n0c, 1993, HOSI6Db.

Arta plasticd a Republicii Moldova la Bucuresti, in ARTA, Chisindu,
1994, p. 123-127.

Etapele creatiei lui Moisei Gamburd, in ARTA, 1994, p. 76-86.

Valoarea in opozitie cu onorurile oficiale [despre creatia Adei Zevin], in
Literatura si Arta, nr. 16, 14 iunie 1994.

Valoarea picturii lui Mihai Grecu, in Probleme actuale ale artei nationa-
le, Chisinau, 1994, p. 130-138.

Pictura RSSM in perioada presiunii ideologice (anii '40), in ARTA, 1995,
p. 65-75.

Basamenv [o TBopuectBe K. Kobusesoii]), in Hesasucumas Mondosa.
18 mapra 1995.

Myscecmeo — umemv céoe MHeHue [0 OesmenvHOCMU UCKYCCME06e0a
Mamyca Tuswuya], in Hezasucumas Mondosa, 21 deBpans 1995.

Yepes mepruu k 36e30am [o >xuBomcu M. Ipexy], in Hesasucumas
Mondosa, 12 fexabpst 1995.

Pictura Adei Zevina, in Dilema, aprilie 1996.

Sur la peinture de Mihai Grecu, in Etudes sur lart de la Moldavie.
Chisinau, 1996, p. 13-18.

Kusonuce Muxauna Ipexy 36yuum xax opeanmas mecca, in Mondas-
cKue eedomocmu, 28 mexabps 1996.

In lumea lui Valeriu Sandu, in Arts longa, 1997, nr. 2, p. 3.

Pictura din RSSM in situatia de crizd (prima jumdtate a anilor cinci-
zeci), in ARTA, Chisinau, 1997, p. 148-153.

Beprocmy cebe: expozitia de picturd a Adei Zevina la Sala de Expozitie
a UAP, in Hesasucumas Monodosa. 12 utons 1997, c. 3.

Cy0v6u1 08yx scusonucyes [0 BoicTaBke xusorucu [I. CeBacTbsiHOBA I
A. Bapanosnd], in Hesasucumas Monoosa, 13 Hos16ps1 1997.
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Ada Zevina la 80 ani, in ARTA, 1998, Chisinau, p. 173.

Viata artisticd si pictura din RSSM (anii 1955-1963), in ARTA,
Chisindu, 1998, p. 38-41.

Zinovie Sinita [pictor], in Atelier, 1998, Nr. 3-4. p. 4.

Kapmunuwi, necywsue padocms [0 TBOpuecTBe Bacumus [loxorapy], in
Hesasucumas Mondosa, 9 nrous 1998.

Kyswun u cmamys Benepoi, in Hesasucumass Mondosa, 29 aBrycra
1998.

Incursiuni in creatia Ludmilei Toncev, in ARTA, Chisindu, 1999-2000,
p. 66-69.

B mupe o6pasos Cepeess Cynuna, in Hesasucumas Mondosa, 24 des-
pana 1999.

Tpyd, 0ocmotinviii 80cxuuseHuss [BBICTaBKa ,, XyROXXHUKY Bamup”], in
Hesasucumas Monoosa, 3 uons 1999.

JKusoe Ovixanue uckyccmea [o BbicTaBKe pousBeneHnit AHHbI bapa-
HoBuY 1 JIasaps [ly6unosckoro], in Hesasucumas Mondosa, 27 Hos6ps
2000, c. 3.

Menodus epaguxu [o BbictaBke VuHbl Ipimynoit], in Hesasucumas
Mondosa, 1 HOs16ps1 2000.

Acuarelele Adei Zevin, in Literatura si Arta, nr. 41, 11 octombrie, 2001,
p. 6.

Dialog cu lumea inconjurdtoare [despre pictorita Ludmila Toncev], in
Literatura si Arta, 2001, 8 noiembrie, p. 6.

Viata si opera lui Vasile Toma, in Tyragetia, Muzeul National de Istorie
a Moldovei, Chisindu, 2001, p. 153-158.

Victor Ivanov - 90 ani de la nastere, in ARTA 1999-2000, 2001, p. 161.

Kaxcoa seusnu [K ro6umneitnoit eictaske J1. [Jonuesoit], in Hezasucu-
mas Monodosa, 6 aBrycra 2001.

JKusonucv Advt 3esuroii: 8038viuienHocmy U enybuma, in Hezasucu-
mas Monodosa, 5 ntons 2001.

Obpemenue macmepcmea [0 BbIcTaBKe xupomucu Muxamna MyH-
xny], in Hesasucumas Monoosa, 25 fexabps 2001.

ITonommua, cnacénnvie om 3a66exust [0 BoicTaBKe paboT Muxana Ipe-
Ky], in Hesasucumas Monoosa, 29 anpens 2001, c. 4.

Taiina poxdenust o6pasa [BbICTaBKa MpousBefeHuit Apkaays AHTO-
csKal, in Hezasucumas Monoosa, 15 mas 2001.

Acuarelele Adei Zevin, in ARTA 2001, Chisinau, 2002, p. 115-117.
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Peisajul in pictura din Republica Moldova, in ARTA, Chisinau, 2002,
p. 71-73.

»Artelier” — nymesooumenv no uckyccmay, in Hesasucumas Monoosa,
25.07.2002.

M306pasumenvroe uckyccmeo Pecnybnuxu Mondosa (susonuce), in
Hckyccmeo nayuii (1992-2002), Mocksa, 2002, c. 101-103.

Heckonvko cnos o meopuecmee Advt 3esunoti, in Ipapuxa A. M. 3esu-
Hou, Bmagumup, 2002, c. 22- 24.

IIpucmanvHoui 632ns0 [0 BbicTaBKe mpousBemenuit Vueccst Lpimm-
Hoii|, in Hesasucumas Mondosa, 21 mapta 2002.

Calea de creatie a Eugeniei Gamburd, in ARTA, Chisindu, 2003, p. 59-
64.

Lectia postumd a maestrului: Reflectii pe marginea mogtenirii artistice
a pictorului Dumitru Sevastian, in Atelier: Arte plastice. Arhitecturd. De-
sign, 2003, nr. 1, p. 48-49.

Mihai Prepelitd, in Atelier: Arte plastice. Arhitecturd. Design, 2003, nr.
2-4,p. 66-67.

Peisajul in pictura basarabeand, in Literatura si Arta, 27 februarie 2003,
p. 6.

Vasile Dohotaru — un magician al luminii [interviu cu plasticianul Va-
sile Dohotarul], in Literatura si Arta, 29 mai 2003, p. 6.

Dumitru Sevastian cel dat uitdrii, in Atelier: Arte plastice. Arhitectura.
Design, 2004, p. 86-87.

Traditiile artei populare in pictura din Moldova. Anii ’60 ai secolului
XX, in ARTA, Chisindu, 2004, p. 48-53.

Tendinte noi in pictura Moldovei anii’70 - prima jumdtate a anilor’80
ai secolului XX, in ARTA, Chisinau, 2005, p. 55-64.

Monodasckas wikona cospemerHoli neiisaxcHoil xusonucu, in Apxu-
mexmypa. Cmpoumenvcmso. Jusatin, 2005, nr. 4. Mocksa, c. 47-52.

Cdutdri plastice in creatia tinerilor pictori din anii 1970-1980, in ARTA,
Chisinau, 2006, p. 53-58.

JKusonucv Muxauna Ipexy - ,,6 00Hoii cucmeme ¢ npupo0doil’, in Jexo-
pamusHoe uckyccmeo, Mocksa, 2006, nr. 4, c. 106-108.

Kusnuv u meopuecmeo Imumpusa Cesacmvanosa, in Pycun, Mexny-
HapOJHBII HAYYHBIN UCTOPUYECKNMIT XXypHaJL, nr. 3 (5), 2006, c. 74-80.

Mihail Grecu, un promotor al noilor tendinte in pictura contemporand
din Moldova, in ARTA, Chisindu, 2007, p. 107-112.
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Constantul Dumitru Peicev [despre creatia pictorului], in Moldova,
2008, nr. 6, p. 45-49.

M306pasumenvroe uckyccmso, in Kypcom passusarouietics Mondosut,
Tom 4, Mockaa, 2008, c. 389-416.

Particularitdtile vietii artistice din RSS Moldoveneascd in cea de-a doua
jumdtate a anilor ‘80, in ARTA, Chisinau, 2008, p. 137-148.

Cyovba susonucya [0 BeicTaBKe poussenenuii [I. CeBacTbssHOBA], in
Pyccxoe cnoso, Kunnnes, 8 centsbps 2008, c. 21.

Elena Bontea si magia luminii, in Akademos, 2009, nr. 4, p. 124-125.

Pictura in contextul vietii artistice a Moldovei din prima jumdtate a ani-
lor 1990, in ARTA, Chisindu, 2009, p. 74-81.

Pictura si sculptura de sevalet in contextul vietii artistice din RSSM. Anii
1940-1954 (in baza colectiilor MNAM), in Colectii muzeale: descoperiri si
redescoperiri, Chisindu, MNAM, 2009, p. 87-114.

Unele probleme ale studierii creatiei lui D. Sevastianov, in Colectii mu-
zeale: descoperiri si redescoperiri, Chisindu, MNAM, 2009, p. 72-78.

Ompascernue mpaduyuti HAPOOHOL KYZIbMypul 6 NPOUIEE0EHUSX HUBO-
nucyes Mondosvt, in Kypcom pazeusaroweticssi Mondoswt, Mocksa, 2009,
Tom 5, c. 467-479.

Doctor of history and theory of fine arts Matus Livschitz (1920-2007), in
ARTA, Chisinau, 2010, p. 135-137.

Msobpasumenvroe uckyccmeo Mondosvl, in Ilpunoxenne K KHure
Monodascko-pycckue 63aumoceasu 6 uckyccmee / apTopbl-cocrt.: K. Ilnm-
kaH, C. IToxap / 2010, c. 893-902.

Mso6pasumenvroe uckyccmeo, in Mondasarne, Mocksa, Hayxa, 2010,
1. 14, c. 460-466.

Teopuecmeo xydoxmHukos boneapckozo npoucxoxndenus, in Casa Ho-
BaKoB, Boneapckas obuinocmv 6 Monoose u Yikpaure. Cmpanuubl ucmo-
puu u xynomypwt (XIX-XX e6.), Kunnes, 2010, c. 206-214.

Xyooxncnuxu Tneaysuu, in Kypcom paszeusarouieticst Monooswvi, Mocksa,
2010, Tom 10, c. 459-468.

Etapa timpurie de creatie a lui Dimitrie Sevastianov (1930-1940),
in ARTA, Chisindu, 2011, p. 71-79.

Mamyc JIuewuy, [ingrijirea memoriilor], in ARTA, Chisindu, 2011,
p. 152-169.

Creatia lui Iacov Averbuh, in ARTA, Chisinau, 2012, p. 165-167.

Pictura si grafica lui Leon Gutu, in Leon Gutu. Pa ca sa. Bucuresti, 2012,
p- 6, p. 117.
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ITo6eda, onnauennas 6uozpagueti [0 BbICTaBKe MPOU3BENEHNIT 3UHO-
Busi Cunnnsi], in Hezasucumas Mondosa, 1 fexabps 2012.

Xyooxcnuxu Tacaysuu, in Iaeaysvt 6 mupe u mup eazaysos, Kompar-Kn-
mmHes, 2012. Tom 2 (Imasa 33), c. 772-780.

Rolul criticii in procesul artistic al Moldovei, in ARTA, Chisindu, 2013,
p. 135-141.

Rolul criticii in procesul artistic al Moldovei, in Probleme actuale ale
arheologiei, etnologiei si studiului artelor. Rezumatele comunicarilor con-
ferintei stiintifice a IPC, Chisinau, Garomont, 2013, p. 112-113.

Broev omxpoimuiii macmep Imumpuii Cesacmvanos, in Aumuxeapu-
am. IIpefMeThl KO/UIEKLIMOHMPOBAHMA U UCKYcCTBa, Ne 11, Mockaa, JIK
npecc, 2013, c. 30-43.

He3sabvisaemote scmpeuu, in Ce0600ombicnus ouae... BcecolosHslil ce-
MUHap UcKyccTBoBefoB B Ilamanre 1970-1991, Mocksa, [anmaprt, 2013,
c. 147-151.

Arta plasticd de sevalet din RSSM in perioada ,dezghetului”, in Colec-
tii muzeale: descoperiri si redescoperiri. Materialele Conferintei stiintifice,
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Toma L. Eugenia Gamburd. Tel-Aviv, 2007

Toma L. Dimitrie Sevastianov.
Chisinau, 2012

Mihail Grecu. 100 de ani de la naste-
re, Alcatuitori Ludmila Toma, Tama-
ra Grecu-Piecev, Chisinau, 2016

Ana-Maria PLAMADEALA!

DESTINUL OMULUI DE ARTA

L. C. - Stimatd doamnd Ana-Maria Plamddeald, o cunoasteti pe Ludmi-
la Toma de foarte multi ani...

A.-M. P. - Cand am fost angajatd la Academia de Stiinte, in fosta Sectie
de Etnografie, Folclor si Studiul Artelor, Ludmila Toma deja lucrase acolo
de mai mult timp. Nu eram atit de apropiate pe atunci, insd tin minte ca
destul de repede am remarcat ci este un om pasionat si principial. O des-
coperire exhaustiva a personalititii Ludmilei Toma s-a produs peste cativa
ani mai tarziu, intr-o situatie dramaticd, adicd cAnd D-ei a fost calomniati
si supusa unei critici feroce si datd afard din academie. Nu cred cd mai sunt
multi colegi care cunosc prin ce a trecut criticul de artd Ludmila Toma in
mijlocul anilor ‘80. Ceea ce s-a intdmplat, m-a marcat pentru restul vietii,
deoarece am vazut cu proprii mei ochi ce face ideologia comunista cu des-
tinul unui om onest si profesionist.

L. C. - Dar ce a fost de fapt, ci dna Toma i-a ,supdrat” atdt de tare pe
sefii de toate rangurile? Care a fost cauza acestei pedepse majore, in urma
cdreia era impusd sd plece ca si cum ar fi un infractor?

A.-M. P. - Cauza era inzestrarea D-nei cu calititile de bazd ale criti-
cului de arté: simtul valorilor autentice. Tinerilor cred cd nu o si le vina
sd creadd ci Ludmila Toma a fost concediatd, de fapt, pentru promova-
rea celor mai talentati pictori — Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu,
Ada Zevin. Iar acesti maestri erau de decenii invinuiti de apartenenta la
diverse ism-uri estetice: formalism, abstractionism, impresionism, dar si

! Ana-Maria Plimadeala, dr. hab. in studiul artelor, conferentiar cerceta-
tor, specialist in istoria, teoria si critica de film. Autoare a peste 150 de lucrari
stiintifice, inclusiv a monografiilor Kuro, gorvxnop u aumepamypa (1985), Mitul
si filmul (2001), Emil Loteanu — fascinatia universului romantic (2008), Arta
cinematograficd din Republica Moldova (2014). Activitatea sa este nalt apre-
ciatd in mediul academic, doamna Ana-Maria Plamadeala fiind recent distinsa
cu cea mai inalta distinctie a ASM: medalia Dimitrie Cantemir (2014). In anul
2015, pentru volumul Arta cinematografica din Republica Moldova (coautori
D. Olérescu si V. Tipa), a fost distinsd cu Premiul ASM Pentru cele mai valoroa-
se realizari stiintifice; Diploma Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetérii al
Republicii Moldova (2018).

© Ana-Maria Plamadeala
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cel politic ,,nationalism burghez”. In anul 1983, intr-o culegere de articole
cu genericul ,,Conmanuctuyecknii peanusm 1 mpo6mIeMpl PasBUTHUS VC-
KyccTBa Monpmasun” apare un articol, semnat de Ludmila Toma, in care
criticul exigent face accent pe performantele acestor artisti valorosi. Pe
atunci evidentierea asa-numitor ,disidenti’, iar in aceasta categorie se in-
scriau cei, care abordau teme general umane si operau cu categoriile eterne
ale artei, era un lucru foarte curajos. Aparitia acestui articol, care deno-
ta discordanta patologicd intre misiunea criticului de artd de a promova
valori autentice si obscurantismul ideologiei sovietice, a si provocat un
scandal. Prima datd in cadrul Uniunii Artistilor Plastici, care au si insailat
pentru raportul primului secretar de partid al PC al RSSM Simion Grossu
un text, in care viziunile criticului ,.erau etichetate drept atitudini apolitice
si neprincipiale”. Raportul a declansat o reactie in lant, cum se intimpla
pe atunci pe tot intinsul fostei URSS, cand apérea vreo Hotéréare a CC al
PCUS. ASM, in fruntea cireia se afla biologul Jucenco, a manifestat un zel
deosebit, grabindu-se s hiituiascd colaboratorul care a avut impertinenta
de a fluiera in bisericd. Este greu de inteles astdzi, dar tin minte cé toatd
lumea era extrem de speriatd. Ceea ce m-a mirat, dar si mi-a trezit un pro-
fund respect, era faptul, ca desi era amenintati cariera Ludmilei Toma, dar
si starea financiara a familiei, ea singurd crescAndu-si doui fete, la diverse
sedinte, unde era pusd in dezbatere problema ei, criticul pertinent nu a
cedat, nu a cerut iertare, cum o sfatuiau colegii mai in varsta. Era un act
de un veritabil eroism din partea D-nei. In consecinta, cel mai profesionist
critic, cu o buni scoald, marcat de entuziasmul saizecistilor, a fost dat afara,
iar seful ei Matus Livsit pedepsit si el prin eliberarea din functie si trans-
ferarea in alta sectie. Ma gandesc astazi ca pentru mine acest curajos critic
si profesionist a fost un exemplu pentru mentinerea si in cazul activitatii
mele in calitate de critic principial. Dumnezeu m-a ferit insd de razbunarea
colegilor cineasti.

Ludmila Toma a fost unul dintre martirii acelei epoci crude, un destin
ce dezviluie cruzimea inumana a regimului, care a aruncat afard nu numai
un profesionist de valoare, dar si 0 mama a doi copii. De fapt, sefii de toate
rangurile mizau anume pe situatia ei familiala nesatisfacitoare. Cu atat mai
eroicd devenea pozitia ei de nezdruncinat. Cel mai trist este ¢ nimeni in
afard de Tamara Grecu, care dupi ce si-a expus public indignarea fatd de
tortura la adresa Ludmilei Toma, a si cerut demisia din cadrul academiei,
nu a mai avut curajul sé i se alature criticului rebel. Desi eram inca foarte
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tandrd si nu aveam titluri, nu-mi pot ierta ca nu am spart cercul vicios al
lasitatii colective. Pe de altd parte, am inteles ca in profesia noastra, in cazul
in care ai principii si idealuri, te afli mereu pe muchia de cutit. Si totusi,
poate si datoritd exemplului D-nei Toma, am ales acelasi drum.

L. C. - Cum a revenit Ludmila Toma la academie?

A.-M. P, - §tii, in calitate de director-adjunct al Institutului de Istoria si
Teoria Artei, infiintat in 1991 pe baza fostelor sectoare din domeniul Stu-
diului Artelor al Sectiei Etnografie, Arheologie, Studiul Artelor, aproape
prima chestiune pe care am considerat-o importanta pentru a jalona niste
principii ale institutiei, era ideea repararii nedreptatilor istorice, printre
care Ludmila Toma era in capul listei. Asa a revenit la noi, dupa aproape
un deceniu. Cel mai mult m-a impresionat de data aceasta lipsa totald a
actului de victimizare. Nu era incrancenata deloc, nu-si plangea de mila
si nu evoca niciodata situatia din 1983. Si iardsi, pentru a doua oara, ne-a
oferit o lectie de generozitate si intelepciune imensé. Ceea ce era poate in-
imaginabil, intrucat tine de pastrarea intacta in firea ei (dupa prigoana si
alte, poate si mai tragice lovituri ale vietii) a structurii entuziaste a unei
saizeciste exemplare. Demersul critic in scopul intelegerii tainelor creatiei
a ramas sensul major al existentei sale. Cu certitudine, Ludmila Toma con-
firmd odatd in plus adevarul care mi s-a revelat doar in ultimii ani: criticul
de artd are deopotriva si aidoma artei, un caracter preponderent creativ,
axat pe intuitie, inspiratie si imaginatie, pentru a-si satisface aspiratia sa
majord de coautor. Astfel, Ludmila Toma, in baza creatiei altora, purcede,
de fapt, la crearea creatiei. Aceasta calitate majora se consolideazi pe un
acut simt al eticei profesionale (demonstrat cu brio in 1983), care o mo-
tiveaza sa reabiliteze personalitdtile tragice, cum le numeste D-ei, care in
valtoarea socialismului realist nu si-au manifestat plenar vocatia — Moisei
Gamburd, Dimitrie Sevastianov. Ludmila Toma creeaza prin evidentierea
personalititilor emblematice din perioada RSSM, in fruntea cdrora era ti-
tanul Mihai Grecu, despre care a scris mai multe studii inspirate, iar mai
tirziu, repunerea in albia fireascd, prin scoaterea din anonimat a creatiilor
picturilor cenzurate ale pictorilor. Or, astfel, D-ei reuseste si contureze o
veritabild, nu impusa de conjunctura politicd, ierarhie de valori in dome-
niul artelor plastice - adicd sa realizeze scopul major al demersului critic.

L. C. - Este un exemplu de urmat pentru tineri...

A.-M. P. - Desigur, dar nu numai pentru tineri, ci si pentru cei mai in
varstd. M induiogeazd cum stie distinsa Ludmila Toma si se bucure de
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viata, si se diruie frumusetii, s3 nu observe uratul existentei. Imi trezeste
admiratie cum a stiut aceasta femeie, deloc risfitatd de viat, sa faca discer-
ndmént dintre ceea ce este principal si secundar. Cum a stiut sa-si pastre-
ze neatenuat probitatea profesionald si cum raméne indragostita tinereste
in ceea ce face. Or, pastrarea tineretii spiritului este conditia implinirii nu
numai a artistului, dar si a criticului de artd. Dacé te opresti, degradezi...
Daci pierzi patima cunoasterii, nu mai esti in stare sa deslusesti voci noi...

L. C. - Doamna Plamddeald, ce ati dori doamnei Ludmila Toma in
aceastd frumoasd zi, la cele 75 de primdveri?

A.-M. P - Dorinta mea este una singura: sd-si pdstreze tot ce are, sa
nu piarda nimic din ceea ce are, si-si pastreze tot ce are mai scump, sd nu
piardd nimic important ce-i caracterizeazd existenta. Ludmila Toma face
parte din acei rari oameni, cirora nu le trebuie nimic din exterior. Are totul
in interiorul fiintei sale nobile. Si atunci ii doresc sd-si pastreze acel interior
al ei, atat de bogat si atat de intelept.

L. C. - Vi multumim mult, stimatd Ana-Maria Plimddeald!

17 martie 2014. Chisindu
Interviu realizat
de dr. Liliana Condraticova
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Aroanmuasa IIOHYEBA'!

»5 HE 3HAFO AFOJIEH, FOAEE ITPEJAHHBIX
HCKYCCTBY, YEM AFOAMHAA TOMA”

»C JI10mo11 MbI 3HAKOMBI € JOHOCTH. BriepBble BCTPeTUINCD B loMe AJibl
MupoHoBHbI 3eBrHOIL. MHe Torza 65110 et 16-17, a Jliona BepHynach 13
Jlenunrpaga nocie okonyanmsa VHcturyra um. M. E. Penuna. OHa 6bU1a
ouyeHb XopouleHbKas. Cepornasas, pycble BONOCDI, IIOPA3UTEIbHO Kpacu-
Basi KOKa — MOJIOYHAsI, C HeXXHBIM pyMsHIeM. .. Paborasa B XyHoxecTBeH-
HOM My3ee. B To Bpems TaM ObUi 04eHb KBaIMULPOBaHHbIE CHIELVaIN-
CTBI, ellle paboTas U3BeCTHDI UcKyccTBoBeR Kup [IMutpuesny Poguum.

Harne cOnmkeHye MpoOMUCXOAMIIO II0 Mepe TOT0, KaK OHA CTajIa MUCaTh,
BBICTYMATh. I XOpOIIO MOMHIO €€ NEePBbIil MaTepuan K KaTalory MOJIO-
TeXHOI BBICTaBKM 1966 I., B KOTOpOIL 1 g yyactBoBana. B 60-80-e roppr
BBICTaBKM OBI/IM COOBITIEM M AJIsI XYAOXKHUKOB, 1 AJIsI ICKYCCTBOBETIOB.
ITo mx uTOraM yCTpamBaauch 006CYXaeHNs, KPYI/Ible CTOMbL. B x1Boit
mporiecc, KOTopbiii ocMblcisncs. Ceifyac B BBICTABOYHOI KPYTroBepTH
YTpauMBalOTCs KPUTEpUM Ta/laHTa, NMpodeccroHanusMa... Ilostomy 3a-
KOHOMEPHO, 4To JI1ofja 3aHAIach UCTOPMEN XKMBOMNCY, YEPIIAET CIOXKETHI
13 IPOLIJIOTO.

Tpyrmoronuk, oHa BCIo XXM3Hb MHOTO paboTana, Bceria Brpbl3anach B
npob6nemy. VI ceropHs — Bce HOUM 3a KoMnbloTepoM. [Ipyu 3TOM IOCTOSH-
HO COBEpIIEHCTBYETCH, MHE KaXKeTCs, YTO B IOC/IefHNE IOfibl pa3MbIIl-
JgeT MHTepecHee, HeoxxupanHee. Ee anp6oM o IMutpun CeBacTbsHOBe
BJIJOXHOBEHHO HaIJCaH.

' Ludmila Tonceva (22 iulie 1946, Chisindu — 24 ianuarie 2017), artist plastic,
membru al Uniunii Artistilor Plastici (1972). A absolvit Colegiul de Arte Plastice
A. Plamddeald (1966) din or. Chisinau si Institutul de Arte Plastice I. Repin din
Leningrad (Sankt Petersburg), sectia Teoria si Istoria Artelor (1979). Lucrdrile
sale au intrat in patrimoniul muzeelor de arta din Republica Moldova, Rusia,
Ucraina, Kazahstan, SUA, Canada, Franta, Spania, Germania, Olanda, Bulga-
ria, Israel, Turcia, Austria. in 2001 i-a fost conferit Premiul UAP ,,Moisei Gam-
burd”. Ludmila Tonceva a plecat in lumea celor drepti la 24 ianuarie 2017, iar la
28 martie 2017, la Galeria de Artd a Ambasadei Ungariei la Chisindu a fost verni-
satd expozitia personald de picturd In memoriam. Ludmila Tonceva.

© Ludmila Tonceva
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JIroma mpMHAAIeXNT K HEMHOTVIM MCKYCCTBOBEAM, KOTOpbIe aHasIN-
3MPYIOT YUCTO XY/0)KECTBEHHBIE 37leMeHThI. [IOMHIO B CTaThe 0 MOMX IIeli-
3axax 80-90-x rr. ¢ppasy ,,00pasHOCTb HpubaABIIAET MHBEPCUS L[BETA : ITO
OYeHb TOYHO MOAMeYeHO. YyBCTBO MOJIMHHOMN XXVBOIIUCY Y Hee O4eHb
cuibHO pasButo. [ToHMMaHMIO TPO6IEM MCKYCCTBA, KaK M BCe Hallle II0-
KOJIeHe, OHa y4mnach y Muxanna Ipexy, BOCIUTBIBAsACh B €T0 MacTep-
ckoit. Kaxxpas ero pabora s JI1onsl, Kak 1 [/ HAC BCeX, Oblla sBle-
HyeM. OH pasMBILIAI, TEOPETUSNPOBAJI, CTABMII U PellIajl IVIACTUYeCKIe
3agaun. OTpoMHOe 3HaueHNe MMeeT, KOTZia y4aTcs Y KPYIIHBIX MacTepoB.
Y Hero B MacTepcKoit co3fanach TBOpYeckas cpefia. VI3 Toil miespl Kpu-
TYIKOB OCTaJIach MIIb J1ofa. JINIIb ¢ Hell MOTY IIOTOBOPUTBD O >KMBOIIUCH,
00CyaNUTD TY MU MHYIO BbICTaBKy. OHa BCer/ja HaXOfM/Iach BHYTPYU XyHO-
YKeCTBEHHOTO IIpoliecca.

Y Hee, JaBHO CcOCTOsIBILIErocs podeccroHana, HUKOIa He 610 Ma-
HUM Be/uuus. 3eBMHA ee 4acTO KoppekTupoBana u Jlroja Bcerma mpu-
crymuBanach K ee coperaM. Cama JIroma — 6opern. OHa Bcerna 60pornach
3a TaJIAHT/IMBBIX JIIOfieil. A B jocTomamsTHOM 1983 ropy, korma cobpanm
CEKIIVIO >KMBOIIUCH, YTOOBI BBITHATH €€ U3 AKaJileMUM HayK, IPOTHB IPO-
rOI0COBAIM BCETO HECKOMBKO YelloBeK. MHe paccKkasbIBasy, YTO KOITa, B
CBOIO OYepelb, Ha MCKYCCTBOBEAYECKON CeKIUM OYpHO 00CYKAamm, Ka-
Kue IIPYMeHNTb CaHKIyy npoTus Tomsl, Matyc SIkoBnesud Jluduni He
BBIfIEP)Ka/l U CKa3aJl: ,,0CTAETCS NMUIIb PACCTPersiTh . Torma Bce 3amMomya-
JI1 ¥ OITYCTM/IM TOJIOBBL. 3/leCh He HAIIOCh 3al[UTHUKOB, KpOMe TOTO e
JIndumia, xoropslit mocnan 8 MockBy mucbMo. OTTyAa OTBETUIN, YTO-
6b1 ee He Tporamu. C TOro mevanpHoro roga Jlropa yiuna B negaroruky. K
IIPero/jaBaHNI0 OHa OTHOCUTCS O4YeHb OTBETCTBEHHO. XOPOIIIO 3HAET BCexX
CBOMX CTY/ICHTOB, HOfIIeP>KMUBAET CBSA3Y CO CBOMMM OBIBLIVMMY yYeHUKa-
mu. Boobuie oHa genoBex Bepubiit. He m06uT TepsATh Trofelt.

41 He 3Hat0 IOAEIL, 60Tee IpeNaHHbIX UCKYCCTBY, 4eM Jltona Toma. Bea
ee KM3Hb [OCBsIeHa MCKyCcCTBOBefeHN0. Ee BKIaz B pasBuTue MOJaB-
CKOTO M300pa3uTeNbHOTO MCKYCCTBa orpoMHernmit. Ecmm o6beKTUBHO
IOCMOTPeTb, 60blie JIFOAMIIIBI HUKTO O HeM He IMCa .

5 oxmsbps 2014 2., Kumunes
Hnmepevio ¢ xyooxrnuyeii Troomunoii Ljonuesoti
sanucana Onvea lapycosa
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Eleonora ROMANESCU!

REFLECTII DESPRE CRITICA SI CRITICII DE ARTA ...

L. C. - Stimatd doamnd Eleonora Romanescu, sunteti un nume care s-a
afirmat cu plenitudine in mediul artistic autohton. Creatia DVS a devenit de
mai multe ori subiectul unor ample articole si studii monografice, semnate
de mai multi critici de artd si plasticieni din tard. Astdzi discutim despre
unul din acesti critici de artd, si anume Ludmila Toma. Cum ati cunoscut-0?

E. R. - Pe Ludmila Toma am cunoscut-o atunci cand a fost angajata la
serviciu in cadrul Muzeului de Stat de Arte Plastice (actualmente Muzeul
National de Artd al Moldovei). Pe atunci activam in calitate de restaurator
la acest muzeu. Iar Ludmila Toma lucra muzeograf. Dupa care a plecat la
Leningrad (Sankt Petersburg), sa-si facd studiile la sectia ,Critica de arta”
Dupa ce a revenit, era prezentd la toate manifestérile organizate la muzeu,
la diverse expozitii. Urmarea cu atentie tot ce se petrecea in cadrul muzeu-
lui si in viata artistica a republicii. Apoi a inceput sé scrie despre expozitii,
sd-si exprime opinia, sé reflecte situatia reald din mediul artistic autohton.

De fapt, aceeasi prezenta si implicare din partea ei in critica de arti si
procesul artistic sunt consemnate si astazi. Riméne a fi o persoand fideld si
consecventa ideii de reflectare obiectivi a evolutiei artei nationale.

L. C. - Cum credeti, care este rolul criticii de artd astdzi si dacd existd ea
in Republica Moldova?

E. R. - E o intrebare mai mult decét dificild. Astézi critica de artd se afld
intr-un proces de stagnare, chiar de decadere. Doamna Ludmila Toma este

! Eleonora Romanescu (n. 1926), artist plastic (pictura de sevalet), grafician
(linogravura), artele decorative (tapiserie), restaurator, profesor in invatdman-
tul artistic, organizator al procesului creator contemporan, membru al Uniunii
Artistilor Plastici din RSSM (1958), membru al conducerii UAP (1965-2006).
Studii: Scoala Republicand de Arte Plastice I. Repin (4. Plamddeald) din
Chisindu (1953). Restaurator la Muzeul National de Arte Plastice (1957-1972).
Apreciere: Artist Emerit al RSSM (1976), Premiul de Stat pentru ciclul ,,Meleag
natal” (1982), Artist al Poporului din RSSM (1986), Premiul UAP din Republica
Moldova (1991), Cavaler al ,,Ordinului Republicii” (1996), Laureat al Premiu-
lui National pentru artele plastice (2013). Poseda lucrari in colectii muzeale si
private din Canada, Federatia Rusa, Franta, Germania, Grecia, Israel, Norvegia,
Republica Moldova, Romaénia, Statele Unite ale Americii, Ucraina.

© Eleonora Romanescu
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unul din putinii critici de artd care manifestd un viu interes fati de evolutia
artei nationale. Este un specialist obiectiv, care se uitd si analizeazi critic
procesul artistic, aparitia si afirmarea artistilor plastici. Aprecierea dansei
este foarte importanti si valoroasd atat pentru plasticienii cu experientd cét
si pentru incepatori.

L. C. - Dacid tot a venit vorba de tinerii plasticieni, ce le-ati sugera Dvs in
calitate de o plasticiand foarte exigentd in drumul ales?

E. R. - Avem astazi o serie de tineri, care isi incearcd puterile in arta
plastica. Ii pot indemna numai si munceasci foarte-foarte mult. S& mun-
ceascd continuu, fiindcd doar prin munci poate fi promovat eu-1 artistic,
individualitatea in creatie. Se spune ca muza trebuie si te gdseascd cu pen-
sula in méind. Asta presupune o muncé asidua si eforturi colosale. Le-asi
sfatui si studieze foarte minutios istoria artei, mai ales arta clasici, arta re-
nascentistd. Sunt opere de o valoare deosebiti care sunt o lectie inegalabild
pentru tinerii plasticieni.

L. C. - Peisajul ocupd un loc esential in creatia Dvs. Ne puteti destdinui
dacd aveti o lucrare mai preferatd si cum vd reuseste sd fiti mereu in topul
celor mai consacrati artisti?

E. R. - Ma simt implinitd atunci cand imi reuseste o lucrare. Atunci
cand gasesc acea armonie secretd intre creator, opera si spectator. Ma simt
implinitd atunci cAnd mesajul codificat ajunge la privitor, il indeamna spre
meditatie.

L. C. - Va multumim mult, stimatd doamnd Eleonora Romanescu, pen-
tru discutie si cuvintele frumoase in adresa criticului de artd Ludmila Toma.

12 noiembrie 2014, Chisindu
interviu consemnat
de dr. Liliana Condraticova

Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie 37

Aroavmuasa TOMA

AKTYAABHBIE ITPOBAEMbBI PA3BBHTHA
H30BPASBHTEABHOI'O HCKYCCTBA MOAZOBBI

VHTepec MCKYCCTBOBEROB K aKTYaIbHBIM IIPOO/IeMaM pa3BUTHS MCKYC-
CTBa Hey30eXHO IPUBOAUT K PeIIeHNIO IPYToil, Cyrybo Hay4HOI1, Ipobite-
MBI MCIIO/Ib30BaHM: OLIEHOYHBIX KpUTepUEB. BaIIAnbl UCKYCCTBOBENOB Ha
CBOJI OCOOBIIT IpeaMeT M3ydeHMsI He CBOOOJHDI OT SMOLMIA ¥ BO MHOI'OM
CyOBEKTVMBHBI, TI09TOMY BCAKME IPETEeH3NI Ha 0O'beKTUBHOCTD CY>KEHUIT
HY>KHAI0TCs B 000CHOBaHUM OLIeHOYHBIX KpuTepyeB. C M3MeHeHMeM yCio-
BUII CYI[eCTBOBAHM MCKYCCTBA M KPUTHUKY BO3SHMKAeT HEOOXOJMMOCTD B
KOPPEKTHPOBKe i HOBOM 00OCHOBAHIY OLIEHOYHbIX KPUTEPYEB.

Ho xakumu 661 Hit 6BUTM BKYCOBbIE IPEAIIOYTEHNSI KPUTHUKOB M KaK Obl
HJI MEHSIIVCh YCTIOBMsI OBITHS MCKYCCTBA, €ro crennduKa pacrnonaraer K
PaccMOTpEHNIO BOIIPOca: B KaKOil Mepe OTAeIbHbIE IPOU3BEEHN U XYHO0-
JKeCTBeHHbIe TeUeHMs AB/AeTCA TPAAUIMOHHBIMY, B KaKOJI Mepe HOBaTOp-
CKVIMM U KaKOBO COOTHOILIEH)Ee TBOPYECKMX OpPUEHTUPOB. B aToM acriexTe
U3ydeHus1 HeoOXO¥Ma HaydHas CTPOrocThb BbiBofoB. Ho mpeaBaputenpHo
YACHUM CYTb HEKOTOPBIX TOHATHI.

COBpeMEeHHOCTb MCKYCCTBa TEKYILETO IIepUOfa, C €ro aKTyaabHOI
Ipo0/IeMaTHKOM, BBISAB/AETCS B CPaBHEHMU C KY/IBTYPHBIM Hac/leu-
eM mpoulefmux BpeMeH. Tombko n3bpaHHble CBOCTBA HACTIENUsA IIPO-
TOJ/DKAIOT KUTb B TEeKYIeM IIpoliecce ¥ CTaHOBATCA Tpajunueil. Takue
JKMBYIME TpPafgMLIMM ABJIAIOTCA COCTaBHON YacTbl0 COBPEMEHHOCTIU.
CpaBHeHNe YacTy C Le/bIM IPOsSCHAET Mepy M 3HaueHue 3TOM YacTH.
IIpoTHBONOCTAB/IAIOT TPAAULNAM MHOE IPOABICHNE TEKYILIETO IMpolLiec-
ca, a UMEHHO — HOBAaTOPCTBO.

CymecTBymolye B COBpeMeHHOM ITpollecce TPaguLuy U HOBAaTOPCTBO
OTHIOLb He BCerfga 06pasyioT MPOTMBOIONOXKHBIE BEKTOPBI, OTKpPBIBAs
pasHble BO3MOXKHOCTY PasBUTHA UCKYCCTBAa — OHM 4acTO CIJIETAIOTCH, a B
TBOPYECTBE OT/E/IbHbIX MACTEPOB MOTYT BCTYIIaTh B OPrAaHNYHBI CUHTES.

B manexoM mpoIioM 13BECTHBI TEPUOMbI TOCIIOACTBA TPAJULINIL He 00-
HOBJISIOLIVXCS, KOTTIa OHM CTaHOBMIMCH KaHOHaMM. Ho 1 B He CTOJIb JaBHO
MIHYBILVE BpeMeHa OblIV MOIbITKY KaHOHM3MPOBATh HEKOTOPbIE TPafii-
LMY, 9TO 3a[epP>KMBAJIO SBOJIIOLIO UCKYcCcTBa. C IpyToil CTOPOHBI He BCA-

© Ludmila Toma
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KO€ HOBOE TIPOsIBTIEHME TBOPYECKON MBICIM MOXET CTaThb HOBaTOPCTBOM,
IVIONOTBOPHBIM I/ PasBUTUs UCKyccTBa. Bormee CoXXHOI Ipo6meMort
AB/IACTCS OLpefie/IeHNe CYIeCTBeHHBIX KadeCTB, KOTOpbIe 00eCIeuBai0T
XM3HECTIOCOOHOCTD TPafULIMIL WM HOBATOPCTBA. I/ 060CHOBaHMS BbI-
BOJIOB B PyC/Ie 9TOIL IPOOIEMAaTUKI HY)XHO YUUTHIBATh OCOOGHHOCTH 00-
PasHOI CTPYKTYPbl TPOU3BEEHUI UCKYCCTBA.

Kax usBecTHO 06pasHoe copiep>kaHye He CBORMTCS HY K CIOXKETY, HU K
TeXHUYECKVM IIPUEMaM — OHO 0OYC/IOB/IEHO B3aMMOJIe/ICTBIEM ITHX KOMIIO-
HEHTOB. VI B Ka)K/IOM I3 HMX MOTYT IIPOSIB/IATDCA CBOJCTBA TPAAUIIVIOHHOTO
VI HOBaTOPCKOro nopspka. O6paTumcs K IpyMepam 13 MICTOPUY MOTAB-
CKOTO 1300pa3uTeNbHOrO MCKYCCTBA He OYeHDb JaBHO MUHYBLIETO epUofa,
4TOOBI M3B/IeYb II0/Ie3HbIE YPOKU I CETONHSALIHEN TBOPYECKOI MOJIOTEKN
— KaK XYJJO)KHUKOB, TaK M ICKYCCTBOBENIOB.

B mepBoe mocneBoeHHOE flecATUIETIE TAPTUIHOE PYKOBOACTBO IIbI-
Ta/I0OCh OTPAHMYUTD KPYT TPajyULIMil, JOIYCTUMBIX J/I1 OCBOEHUS XYyLOX-
HJKaMJ, KOTOpble ObUIY IIPV3BaHBI IIPOCIABIATD IIPe0OpasoBaHus B pe-
ciy6/yke. Torga aHraXXupoBaHHOCTD el ¥ HOBU3HA CIOKETOB BOBCE He
rapaHTUpPOBaMM HOBaTOPCKOJ 3HAYMMOCTM ITpousBefileHMit. Chamikom
BE/IUK ObUT KOHTPACT MEXXAY KPacyBBIMM JIO3YHIAMU 1 [PaMOli peaIbHO
XV3HM. Bosbliast 4acTb 9CTeTHMYECKN LIeHHBIX paboT CBsI3aHa C MCTOpuYe-
CKOI1, a He COBpeMeHHOII TeMaTuKoit (xaptussl lmegan wen Mape neped
6umseoii y bBuipnada - [I. CeBacTbsiHOBa, ITpoxnamve — M. Tambypaa), a Tax-
e C CO3TaHNeM MOPTPeTHBIX 00pa3os (akademuxa H. Jumo - V1. Xasosa,
apxumexmopa A. B. Iycesa - JI. lybunosckoro, [onosa mondasanku —
K. Kobusesoit). O6pasHast IKCIIpeccusi ZOCTUTAIAch 6rarofapsi IpeTBope-
HUIO TPajULuii, OIM3KUX aBTOPaM C JOCOBETCKUX JIeT. B ycmoBHOCTY npy-
€MOB YCMaTpVBAJICS OIACHBIN ,,(popmanusm”. Xy[OKHIKaM HaBA3bIBA/ICA
HPEeCIOBYThIl ,METOJ COLMAMMCTIYIECKOTO peanusMa’, OCHOBAHHBIN Ha
pa3BepThIBAHUM CIKeTa KaK PaccKasa U Ha KU3HEIOZOOHOM BOCCO3TaHUN
IpefMeTHBIX GpopM. BHelIHAA 10cTOBEpHOCTD U300paskeHNA HyXKHa ObLIa
UL TOTO, YTOOBI BBIIATH XKe/laeMoe 3a AeICTBUTEIbHOE. B aTOT Kpusuc-
HBIil JLS1 ICKYCCTBA IIepMOfia He ObUIM IO ZOCTOMHCTBY OLICHEHbI MHOTHUE
KaMepHble pabOTbI, IPOHUKHYThIE TEIUIOTOJ aBTOPCKOTro 4yBcTBa (Jesyiu-
ka y okxa — B. Pyccy-Hobany, xuBomycHble neizaxu A. Kmmaresckoro,
II. CeBacTbsiHoBa, E. Tambypn, rpa¢udeckue muctsl b. Hecenosa, I. ®io-

pepa, Llypkany).

Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie 39

C cepenuubl 50-X TOXOB, C HACTYIICHMEM ,,OTTEIeNN’, XYAOXKHUKM
MonmoBsl cTany Yaite o6paIarhcsi K OKPY>KaloLeil >KI3HY, IPeAIodnTas
HeIpuTsA3aTeNnbHble MOTUBBL. CucTeMa BBIPAa3UTENbHBIX CPEfICTB, KOTOPOIt
OHI TIPOJIO/DKAJIY C/IEfIOBATh BOIPeKM OpUIMaTbHbIM YCTAaHOBKAM, OKa3bl-
BajIa 3aMeTHOE BJIJIsIHJIE Ha BOCIPUATHE. Y3HaBaeMble IPYMETbI COBPEMEH-
HOCTM OTCYTCTBYIOT MV IIOYTY He3aMeTHBI B KapTuHax /la sxox B. Pyccy-
Yobany, Pacceem na Juecmpe V. XKymarus, Ympo Mondasuu M. Iletpuxa,
B obpasax pereii, co3gaHubix M. Ipexy, O. Opnosoit, b. dnenbbaym-Map-
4eHKO, B HATIOPMOPTaX PasHbIX aBTOPOB. DTY ¥ IIOOOHbIe MOTUBbBI MOIJIN
OBITD TaK, C HEKOTOPOJI pOMaHTH3alMel], MHTEPIIPETUPOBAHDI U B JOCOBET-
CKUII IEPUO.

K xon1y 1950-x rofos Hauboree CMeble XyJOXHIK, HafiesChb Ha IPOrpec-
CUBHbIE U3MEHEHNA B CTPaHe 1 0CO3HAB MCYEPIIAHHOCTD paHee CTIOKMBIIENCs
KOHLIETIIINY, U3MEHSIOT OPMEHTUPDI B TPaJMIVAX M, COOTBETCTBEHHO, CTHU/Ib.
B cTaHKOBBIX BUJAX HEPENKO UCHONb3YIOTCA IpMEMbl MOHYMEHTAIbHOTO
U JeKOpaTMBHOTO MCKyccTBa. KpuTuueckas KaMmIlaHuUsA, OpraHM30BaHHasA
HAPTHITHBIMY OpPraHaMy IIPOTUB PAbOT C HEIPVBBIYHBIMIA /I HUX IUIACTH-
YeCcKMMM MieAMU He MCTpebuIa JyXa TBOPYECKOIro Jiep3aHus, epeMeHbl B
XYHO’KeCTBEHHOM MBILITEHIN VIMe/IV HeOOPaTMBIi XapakTep. Mo/mIaBcKux
XYHEOKHMKOB OO/IbIIle MHTEPECOBAINA ICTETUIECKIE TIPOOIEMBI, HEXKeTN IIy-
OmuumcTIIeCcKast UAETHOCTh. DMOLMOHAIbHAS HATTOMTHEHHOCTh 00pasoB 06-
peTaeT 3HAYUTEIBHOCTD, HO PEIKO IPUBOANT K ,,CYPOBOMY CTHJIIO , TUIIMYHO-
MY IJL1 COBETCKOTO MICKYCCTBa ILeCTUAIECATHIX TofioB. I10/10THa cOBpeMeHHOI!
TeMaTUKM OOBIYHO IEPENAIOT JIMPUYECKOe WIN TUPUKO-IMUYECKOe MUPO-
ourymenue apropa. C TeueHUeM JieT pa3HOOOpasHee MPOSB/IACTCA TEHIEH-
I K IO9TU3ALMM STHOTPapUIeCKIX MOTHBOB M K Y TBEPKCHIIO STIYECKOI
KPACOTBI CeNTbCKOTO XuTens. [Ipy coxpaHeHny OCHOBBI peanu3Ma — KI3HEH-
HOCTY 06pasa — IpousBeficHNe HePeIKo 0OpeTaeT 3HadeHIe CUMBOJIA, O/VILIe-
TBOPsiA HENPeXO7iAllyie HpaBCTBEHHbIE IIEHHOCTI.

B cepenyne 60-X TofoB OIPeENAOTCA MPU3HAKY, TTO3BOMAONINE TOBO-
PUTb O HALMOHA/IBHOM CBO€OOpasuy UCKyccTBa. [leKopaTuBHasl BbIpasu-
Te/IbHOCTD SIBISIETCSI BHEIIHE HeoOs3aTeNbHOI IPUMETOIl, CYlljeCTBeHeH
06pasHBIit CTPOII — MOITUIECKN BO3BBIILIEHHBII, MeTadopudeckuit. Hanbo-
Jlee MHTepeCHbIE pe3y/IbTaThl ObUIYM JOCTUTHYTHI Ha Iy TU CHHTe3a pogec-
CMOHAJIbHOJ IJIACTUYECKON KYIbTYPbI M 3CTETMYECKMX OCHOB HapOJHOTO
TBOpYeCTBA. [apaHTMell OPraHMYHOCTI 9TOrO CHMHTe3a SIB/IAETCS CIIOCO0-
HOCTb XY/0>KHMKA OLYIaTh CBOIO JYXOBHYIO IPUYACTHOCTD (POTBKIIOPHO-
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My MBIIUIEHNIO, TOHMMaH)e CYI[HOCTY HapOJHOTO XapakTepa (TPUIITHX
Hcmopust 0onoii scusznu M. Ipexy, XKamoa B. Pyccy-Hobany, Mapeapumape
A. 3eBuHoit, IIpasonux ypoxas E. bonta u gp.). OTCyTCTBME TaKOI OCHOBBI
CMHTe3a IIOPOXKTA/I0 BHENIHIOI CTUIN3ALIMIO.

/306pasurenbHOe MICKYCCTBO MHTEPECHO PasBUBAJIOCh U B IIEPUO, ,3a-
CTOST, IIPU YCWICHVU Mep, HallpaB/IeHHbIX IPOTUB ,, Xy 0XKHUKOB-CKaTe-
neit”. B Monpose conpoTusieHue opuIMaabHBIM YCTAaHOBKAM He MMETIO
HOMUTUYIECKOTO POTECTa, He MOPOAUIIO a/IbTePHATYBHBIX BBICTABOK IIOf-
IONILHOTO aBaHrapja. B paMkax oduuuanbHOro u HoayoduuuanbHOro
CYILIeCTBOBaHMA Ta/laHTIMBbIE ABTOPBI, M MIPEX/e He MOfYMHABIINE CBOIO
paboTy KOHBIOHKTYpe, OTCTayBa/Iy IPaBo Ha MOKUCK. B ponu reHepatopos
HOBBIX VJiell pofo/mKamu BeicTynarb M. Ipexy u B. Pyccy-Hobany, goka-
3aB CBOMM TBOPYECTBOM, YTO 0OpasHOe COfep>KaHye NMpOU3BefeHNs Ha-
MHOTO LMpe n3bpaHHoro cioxera. Kapruuel M. Ipexy, cosmaHHbIe B MTOTE
MMIIPOBU3ALMI C HETPAJMIMOHHBIMYU MaTepuanaMm, HepefaloT SHepre-
TUYecKue cuibl Benmukoil Ilpuponsl. B pAne mefisaxei BomiomeHa uyes
eIMHCTBa MUpo3fianys. B cepyn ,,Bpata” MacTep BosBpaTmica K HApOJHO-
MY MCKYCCTBY Ha ypOBHE HOBaTOPCKOTO MBIIIEHN, PACKPbIBas [yXOBHbII
CMBIC/I 3HAKOB Ha CTBOPKaX Ce/IbCKMUX BOpOT. B TBopuectse B. Pyccy-Yoba-
HY TaKKe HeCKOJIbKO ITyTell, apajUIelIbHbIX, HO IIOPOI0 COMVKAIOIIMXCA.
BcrpeyaroTcst OTTrO0CKM HaMBHOTO MCKyccTBa (/IyHOX00, P IOPTPETOB)
Y yIVIBUTE/IbHbIC IIPOCTPAHCTBEHHbIE 3 PEKThI, HePeIKO COYETAIOTCS IIPH-
€Mbl YC/IOBHOCTH U UTITIO30PHOCTH.

Juckyccun BOKpPYT HOBAaTOPCKUX paboT CIOCOOCTBOBAIM TBOPYECKO-
My (GOPMMpPOBAaHMIO MOJIOABIX XyNO>KHMKOB. IToMCK CcBOMX IyTeil B McC-
KyCCTBE OCHOBAaH Ha MO3HAaHMM KY/IbTYPHBIX TPafMIuii M Ha JOBepUM
untynnyn. Kusomucnpt [I. Ileitues, C. Tan6en, JI. Llonuesa, I. Mloitry,
B. baxyeBaH oTMyYanmmuCh OT CBOMX CTApIINMX HACTABHMKOB MMPOOIIYIIe-
HIUEM, a OT MOJIOABIX APYTUX PeCIYOIUK — CBA3BIO C TPAAMUIMAMYU MECTHOM
IIKOJIBI, BK/II0YasA KOTMOPUCTUYECKME 3ailadi. B MMIIpOBM3aLMIOHHOM MCIIONI-
HEHIN, B CaMOJl MaHepe NMCbMa, Nepefalell TBOPYECKNIT HEPB, HEPENKO
yTafIbIBAaeTCs CKPBITHIA ApaMaTy3M. VIHble BO3SMOXXHOCTU CaMOpeanu3aIun
Haxomumu xypoxxaukn I. Imurpues, 10. Xoposcknii, M. Lpmuna, M. 13-
pyu, A. CbIp0y, MCIIBITHIBAS BIUSHIME TEUEHUIT B 3aPYOEKHOM U PYCCKOM MC-
KyccTBe Hauana XX Beka. [IpusHaHMeM TBOPUECKOI 3peNOCTH MOMIABCKIX
XYH0XHVKOB, POPMUPOBABIINXCA B ,,3aCTONHBII EPHOL , ObUIO BKIIOYEHE
B 9KCITO3MIVIO COBETCKOV XMBOINCY, OTKPBITYIO B AAnonuu B 1987 ropy, pa-
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60T >KMBOIMCIIEB HE3aBUCUMOTO AyXa M akTUBHOrO passutus — [I. ITeituesa,
JI. Honuesoii, A. Myapu, V. Ipinunois, I1. Gasmbl.

ITepemensI B 001[eCTBEHHOM K/IVIMaTe BpeMeH) TopOaueBCKoIl ,Iepe-
CTPOVIKK~ CTUMYIMPOBANU OPO>KEHIE TBOPUYECKUX CWUTI, KOTOpOe C Hay-
6orb1iiest cBOOOMOI MPOSBIANOCH HA BCECOI3HBIX BBICTABKax. Momopsie
XyHROXHMKU CTPEMMINCh pasBUBaTh IPOOTIEMATUKY MCKYCCTBA, BCKPBI-
Basg U HETAaTVBHBIE CTOPOHBI COBETCKON MeMICTBUTENBHOCTU. BMmecTe ¢
TeM 3aMedvayach arpecCMBHOCTD TeHAeHIMM (PoTopeanusmMa, ¢ MOHTAXOM
($parMeHTOB BHe I[e/IOCTHOTO II€PeOCMBICTIEHNs, U Ooree TOro — Ipe-
HeOpe>keHVe MOJIOLBIX aBTOPOB K HOCTVDKEHUAM IpelIleCTBeHHUKOB, B
JeM IIPO30P/IMBbIe KPUTUKI YCMATPYBAIN Hada/Io [BIDKEHNA K MacCOBOI
kynprype'. [I7st MONEOBBI TaKye MpOsIBIEHNUs He ObUIM XapaKTepPHBIMM.
A. KaMeHCKnMIT OTMETHI y HAIIUX XKMBOIINCLEB TOHKME KOTIOPUCTUYECKIe
Haxoziku?, E. 3unrep Bpimemna nonorsa M. Ipeky — 3onomote 3epra, pui-
x Cmapas u Hoeas depesHs®. VICKYCCTBOBEABI OLEHNUIN B IYULINX pa-
60Tax yrnyOneHye CMbICIOBOJ 3HAYMMOCTY XYE0XKECTBEHHOTO SI3BIKA, €70
VHVBYAYaTN3aINIo.

AHanm3upys IpoLecchl B COBETCKOM MCKYCCTBE, IPOrPeCcCUBHbIE KPU-
TUKM YTBEPXKHAMM, YTO MCKYCCTBO, OOJajaoliee COOCTBEHHBIMU BHY-
TPEHHUMN 3aKOHAMM, CyBEPEHHO II0 OTHOIIEHNIO K )XV3HU I ,,BBIXOINT 13
nopguuHeHus . IIpusHaBamach ¥ OOIHOCTD XY[OXXECTBEHHOTO [BYDKEHNS
IPM BCEX Pas/MIVAX MEX[IY COBETCKUM U 3apyOesxHbIM ucKyccrsoM?. Cu-
Tyalus B MCKYCCTBE CTAHOBMIACH BCe OoJiee MeCTpOli, IPOTUBOPEUNBOIL,
Y HeBO3MOXKHO OBIIO OTPEIINTHCS OT X/IBIHYBIIETO IOTOKa MHPOPMALIMIL.
MomnonbIM Xy[OXHUKAM CTalI0 TPYAHee HAXOAUTb OPUEHTUPHI, CIOCOO-
CTBYIOIJIe OPTaHMYHOMY PasBUTHUIO, OO CIIMIIKOM MHOTOe COOTasHANIO,
3aBjeKaso. To, YTO IOAB/IIOCH Ha BBICTABKaX B MOCKBe, CIOCOOHO ObITO
»BBIOVTD IIOYBY M3-II0X HOI” HAUMHAIOLIMX TBOPYECKU Iy Th. OCHOBHbIE 113
Te4eHM — KMBOMMCHO-I/IACTNYECKOE, aBaHTapIHOE M CUMBOJINYECKOe — He
TONIBKO PACXOAMINCH B AMaMeTpPaNbHO IPOTUBOIONIOKHbIE CTOPOHBI, HO B
CBOMX MORM(UKALUAX COMMKANINCh, HEPEIKO IepelieTanuch. B kaxpom
pa3BeTB/IeHNN ObIIM CBOM JOCTVDKEHMA, IIPU YCTIOBUM BBICOKOrO mpodec-
CMOHA/IM3MA, VI CBOM TIOBEPXHOCTHBIE CTWIN3AIVN, MMUTALIUY HAXOOK W3-
BECTHBIX IIPeNIIIeCTBEHHNKOB.

TBopuecTBO HOBOII popMaLMV MOTIOABIX XYAOXKHIUKOB MOIIOBBI BIIep-
Bble OBUIO LIMPOKO IpeACTaBIeHO Ha BCECOIO3HOI BbICTaBKe 1989 ropa
(okoro 50 mpousBenenuit 30 aBTopos). OOHOBIEHME TEMATUKI U CTPEMIIe-
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Hye K MeTadopudeckoit o6pasHoctu nposisunu Jl. bonbouany, H. bukup,
B. Canupy, A. Mynps. BonpimzcTBo >xusomyces — T. 36sipHs, I1. Tyrei,
M. Hopok, A. Pypak u fipyrue — TATOTeIN K IMpUYecKoMy neiizaxy. Pas-
HOOOpasye TBOPYECKMX 3afay HAOMIONANOCh B CKYIBOTYPHBIX paboTax
B. BripTocy, I. Ilororkoro, C. Pabunkosa, B. IlleBuenko 1 B rpaduaeckux
mmcrax B. loxorapy, B. Menbhuka, V1. Ceepuna, V. JInubepmana.

Ha ucxope 80-x rofoB mepectany ycTpauBaTh pelpe3eHTaTUBHbIE pe-
CITyO/MKaHCKMe BBICTaBKM aHIXMPOBAHHON TeMaruku. IlosBnsArorca
TBOpYeckue rpymnisl (,PanToM” 1 ,,3ede”) U HOBbIE IO 3aMBICITY 9KCIIO3U-
II1M, Ha IIEPBYIO U3 TaKOBBIX ,,Ilonck-89” kputepuem orbopa pabdor craia
HecTaH[apTHOCTb MbllieHuA. Hapany ¢ momorHamu M. Ipeky BbIpaxaro-
IMX HEOTBPATUMOCTD IPUPONHBIX CIJI, IOKa3aHbl abCTPaKTHbIE IIOJIOTHA
A. Cpip6y, ¢ HaIpsDKEHHBIM CTOJIKHOBEHMEM CIIOKOJHBIX IUIOCKOCTeN 1
IMHaMUYHBIX pUTMOB. Kommosuuunu M. LpinuHOI Tparmyeckoi TeMartu-
KU BBIJIE/IA/IUCH L{BETOBOI 9KCIIpeccuell B pARy OOMbIIMHCTBA CHeP>KaHHbIX
pabor. VIsmeHmwmu npexxHioo crunuctuky B. baxdesan, T. Barpsiny, I1. To-
MOB, B [IOJCKe CBOETO Iy Ty Haxommmuch xxuBomucis V. Kagsa, B. Moua-
Hy, B. Canny, 9. ®peiinson, C. Oycy, rpaduxu V. Chexia, M. IlleBenbku,
W. Nubepman. Hanbonee smataxHbiMy paboTamMy ObUIM MHCTa/ULALUK
0. Xoposckoro, H. Vickumxu B coaBTOpcTBe ¢ B. MankoBeIM. B rpoTeck-
HOI1 TPaKkTOBKe (PaHTACTUYECKUX IIEPCOHAKeN B KMBOINCK U B rpaduke
0. XopoBckoro, yCI0>KHEHHbINI CMMBONIMYECKUMY 37I€MEHTaMH, yTa/iblBa-
eTCsI TPeBOra 3a CYAbOY JI0fIeit, TEPSIOLINX CMBICIT XKU3HIA’.

ITponiecc BospoxzeHns KynbTypbl B Monjose, cTaBumeit B 1991 rogy
He3aBUCUMOIT PecIyOIMKOIL, XapaKTepusyeTcs paHee HeBUJAHHON MHTEH-
CUBHOCTBIO U CTIOKHOCTBIO, OON/INEM BBICTABOK, PACIIMPEHHBIMI CBA3AMU
C 3apyOeXXHBIMU CTpaHaMI. B 1306pasuTeIbHOM MCKYCCTBE MPOCTIeXMBa-
eTCs1 leliCTBIUE KaK LIEHTPOOEXHBIX CIUT, TATOTEIOIINX K Pa3HbIM COBPeMeH-
HBIM HOBAalMsM, TaK U LEHTPOCTPEMUTENbHBIX, CBA3aHHBIX C IIPETBOPE-
HVeM KY/IBTYPHOTO Hac/memyst, passutieM Tpasuimit. Obe TeHAEHIMN TO
IPOTUBOCTOSAT, TO CONPATAIOTCsA, 0borallias AuanasoH NpogecCuOHaTbHbIX
3aiaq. K TBOpYeckoMy OOHOB/IEHUIO CTPEMATCSA aBTOPBI Pa3HBIX IIOKOJIe-
Huil. OfHM MEHAIOT 3a/ladyl PELINTEIbHO, PYTHE — IOCTENEHHO.

B camMble TpyziHbIE [€BAHOCTbIE TObI AKTUBHO IIPOSB/LA/IN TBOPYECKMIA
HOTEeHIMa/l TaJaHT/IMBble aBTOPbI, KTO JJOPOXKWI BHYTpPeHHel cBOOOmO
ellle B yC/IOBMAX TOTAJIUTAPHOTO PeXMUMA, M Te M3 HAUMHAIOIUX, KTO IIO-
HMMaJl BaXHOCTb DPa3BUTHA IUIACTMYECKOTO MbIIUIEHUA. PanykanbHble
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KPUTVKM KPYIHBIX LIEHTPOB XyHLO0XKEeCTBEHHOI )XMU3HI U HEKOTOPbIe MECT-
Hble, HOCIIEIIUBIIINE ,,TI0/IEBETH , YCMaTPUBAIOT B IIPUBEP>KEHHOCTH XYHLOXK-
HJMKOB K OCHOBAaM IUIACTMYECKON KY/IbTYpPbl KOHCepBaTtu3M. OTKas3bIBasCh
OT YCTOSIBIIMXCSI KPUTEPVEB 3CTETUYECKOI LIeHHOCTH, OHYU HeCIpaBeJIi-
BO HPMHIDKAIOT TOCTOMHCTBA XYOKHMKOB, [T0-CBOEMY IHPETBOPSIOIINX
HaTypHble MOTUBBI, B TOM 4YNCIIe KOJIOPVCTOB, KOIIA-TO OCY’>KHAeMBIX 3a
»(popmanusm’, a Tereps KOOI CTABLINX ,,HECOBPEMEHHBIMI .

Opnako B HoBOM XXI Beke CTAHOBUTCA OYEBUIHBIM CHIDKEHME 00111e-
rO XyJ0XKECTBEHHOTO YPOBHS peCHyONIMKaHCKUX BBICTAaBOK: peXe Ipo-
SIBJISIETCSI TBOPYeCKasl yBI€YE€HHOCTb, SMOLIMOHAIBHOCTD aBTOPOB, 3a-
MedYaeTcsl IaCCMBHOE MCIIONb30BaHNe TeXHUYECKUX MpueMoB. VI 3To He
3aBUCHT OT OPMEHTALMM aBTOPOB Ha CUCTEMY M300pa3nTeIbHbIX CPEJICTB,
TPaANLMOHHYIO MM HeOaBaHTapAHYI0. MOXHO /i BCe 0OBSICHUTD JINIIb
TEHJIEHI[ell K KOMMepLMaIn3aliuy MCKYCCTBaA IIpU OTCYTCTBUM B Mongo-
Be Pa3BUTOrO PBIHKA, CIIOCOOHOTO OLIEHUTb TBOPYECKYIO YHUKA/TbHOCTH?
Herp3s oTpuijatTh, YTO BBDKMBAHNUE B HECTAOVIBHBIX YC/IOBUSAX IIOATAIKI -
BaeT XY[0>KHMKOB K HOBBIM (pOpMaM 3aBUCHUMOCTI — OT PeabHBIX U BO3-
MO>KHBIX 32Ka349MKOB. Pab0TaTh KICTHIO U MAC/STHBIMM KPacKaMI CTajIn
MHOTHe TpaduKM, CKYIbITOPHI, XYFOXKHUKY AeKOPATUBHO-IPUK/IaTHOTO
MICKYCCTBA, U OTHIOND He BCe YYBCTBYIOT CIIELM(UKY CTAHKOBOL XMBOIIN-
cn. Ho BMecTe ¢ TeM CKa3bIBaeTCs U pyrasi KpailHOCTh: Mesl MHTerparin
B Ky/IbTypy 3amazia He BOCIPMHMMAETCS OPraHNYHO XyAoXKHKamMu Mort-
1oBbI. IT0sB/IAIOTCS PasHOTo pOfa MMUTALINY, 3aIMCTBOBaHMs HEOMM3KOTO
MUPOBU/IEHNsI, VBOAAIE OT 3afjadyl MCKPEHHETO caMoBblpakeHus. He-
BOJIbHO BO3HUMKAET [1apajljie/ib C MUHYBIINM BpeMeHeM Me0/I0TM3aliii 1C-
KYCCTBa, TO/IBKO Tellepb 0e3 ,,KHyTa', IUIIb C ,IPAHUKOM (IpeMypoBaHue
Ha KOHKYPCHBIX BBICTaBKaXx).

OmnacHo npeHebperarh 1IeHHOCTSMI HAallMOHA/IBHOTO MCKYCCTBA U /Iy4-
UMY TPAgMUMAMHY, CTOKMBLUIMMIUCSA BOIPEKU YCIOBMAM COLMATBHOTO
OBITIS, IIPY YIIOPHOM U 6€CKOPBICTHOM CTPEM/ICHVN [IO3HABATD TallHBI CO-
TBOpeHIs: 06pasoB crennduueckumu cpegcTsamu uckyccrsa. K cuacrpio
TPaJMIMN IIACTUYECKON KY/IbTYPbl He YOUTBI, U OT X ITepeOCMBICIIEHN,
[PETBOPEHIsI, MHOTO CUHTE3a MOTYT IPOM3PACTATh 3peble IUIOfbL.

A 9TO 13 HOBOTO B COBPEMEHHOM XY0XKECTBEHHOM IIPOLIECCE CIIOCOOHO
CTaTh TpajyLyeli, OMe3HO i OyRyIero MCKyccTBa?

Bonpoc ocTaeTcst OTKpPBITBIM.
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Abstract. Actual problems in the Moldavian fine arts’ development. Ac-
tuality of fine arts, based on modern problems, can be revealed while compar-
ing it with the cultural heritage of the past. So, the living characteristic qualities
of the heritage are able to create a tradition. But — from another side - not
every new problem can really become innovating one for the fine arts’ devel-
opment. Thus, during the first post-war decade the engagement of ideas and
modern subjects were not a guarantee for innovating significance of the works.
In the art works of 1960s, based on realism with its lifelike images, there could
be often found such significations of symbol that represented the eternal ethic
values. Some interesting results were being achieved on the way of synthesis of
the professional plastic culture with aesthetic basics of folk arts. From 1970s,
the perception of the world of such progressive painters as M. Grecu, V. Ru-
su-Ciobanu becomes increasingly complex and gives birth to some ideas that
have changed the sense and aesthetics of their new works. The subjective world
of the images created by other painters becomes more acute too. In the art of
the post-soviet Moldova there could be seen some tendencies towards modern
innovations and towards materialization of the national cultural heritage, they
also being under the negative influence of such phenomenon as market and
craze. So, only the future will show what new tendencies of the actual artistic
process could become a tradition, fruit-full for the whole art.

Rezumat. Probleme actuale ale dezvoltirii artelor plastice din Moldova.
Contemporaneitatea artei cu problematica sa actuald se releva in comparatie
cu tezaurul cultural al perioadelor anterioare. Particularitatile viabile ale pa-
trimoniului devin traditii. Pe de altd parte, nu toate sarcinile noi sunt capabile
sa devind novatorii, fructuoase pentru dezvoltarea artei. Astfel, in primul de-
ceniu postbelic ideile angajate si noutatea subiectelor nu au garantat ponderea
inovatoare a lucririlor. In anii ‘60 se pastreaza baza realismului - chipul legat
de viatd - deseori lucririle obtinind semnificatii simbolice, intruchipand va-
lori morale perene. Pe fundalul sintezei culturii plastice profesionale si baze-
lor estetice ale artei populare au fost obtinute rezultate interesante. Din anii
70 viziunea cosmogonicd complexi a maestrilor progresisti — Mihai Grecu,
Valentina Rusu-Ciobanu - duce spre idei, care au revolutionat semiotica si es-
tetica noilor lucrari. Se intensifica si subiectivitatea viziunii mai multor plasti-
cieni. In arta Republicii Moldova coabiteaza aspiratiile pentru inovatiile con-
temporane si valorificarea patrimoniului cultural, se resimte impactul negativ
al modei si pietei. Pe parcursul anilor se determina ce anume din inovatiile
procesului artistic actual poate deveni traditie, utila pentru viitorul artei.
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Aroamuaa TOMA

HE3ABBIBAEMBIE BCTPEYH

Cpeny caMbIX Ba)XKHBIX 1 He3a0ObIBaeMbIX COOBITHIT MOEIT )XM3HM, 1Me-
IOIVX, MO>KHO CKa3aTh, CIACUTENIbHOE 3HAUYEHME, — HEIIPEMEHHO Ha3bIBalo
ydacTyie B TeOpeTMUeCKUX CeMIHAapax Ha TBOpYecKoit 6ase B Ilamanre (c
1984 ropa). Kaxxpas noesnka B JIntsy 6bITa CYACT/IMBBIM [epeMeLIeHNEM
U3 y[yLUIaoIe M/Ie0OTU3MPOBAaHHOTO IIPOBMHIIMATIBHOTO MUPKa B COBCEM
IpPYTOil MUP, TAe ABIMIATIOCH TETKO M cBOOO[HO. MOPCKOIt IPOCTOp U CBe-
Wil BeTep YAVUBUTENIbHO IAPMOHM3UPOBAIN C 0OCTAHOBKON HENPUHYX-
IeHHOTO OOILIeHMA VCKYCCTBOBEMNOB, KaK B YCTAHOBJIEHHBIE Yachl, TaK U B
cBobopiHOe BpeMs. OTKpPBITbIE AUCKYCCHUM, CIIOPHI, OPOIO C IMOLVIOHAIIb-
HBIM HaKajIoM, HO BHE ITapTUITHOTO KOHTPOJIA, 6e3 KakMX-1160 yKasaHwil
u noy4eHuit ceepxy. Tak 6pu10 B [lasaHre B rocegHme Tofsl ,,3aCTOMHOTO
neprofa” U B Hadase ,,lIepPeCcTPONKM, IPU 0O0CTPEHUN IPOTUBOCTOSIHIUS
IeMOKPaTMYeCKUX ¥ KOHCEPBATMBHBIX CWI B OOLIEKYIBTYPHON >KM3HU
CTPAHBIL.

CrenyanycTsl ¢ pasaMYHbIM NPOQeCcCHOHANbHBIM ONBITOM, IIpHe3-
Kapuive 13 ropopoB u pecry6auk 6siBimero CCCP, obnaganu paBHbIMU
npaBaMi. VI3BeCTHBIE y4eHbIE C MHTEPECOM CITyIIAIN MOTIOABIX, ICKPEHHE
CTPEMUINCH IIOMOYDb UM JefIbHBIMY 3aMedYaHUAMU U coBeTaMM. BosHu-
Kany CUMIIATUM Y TMYHble KOHTAKTbI, YKPEIUIABIINECA B MOCIEAYIOWNX
BCTpevax 1 B meperycke. CaMbIM BaKHBIM [I1 MHOTMX OBIJIO MMEHHO
3HAKOMCTBO C MHTEPECHBIMMU IMYHOCTIMIU.

© Ludmila Toma
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ITpusHatoch, 4TO BO3MOXKHOCTBIO IoexaThb B IlamaHry i yyactus B
CeMMHapax 5 MOTTHOCTHIO 00513aHa OpraHN3aTopaM, YieHaM KOMICCHH 10
kputuke npu Corose xynoxxaukoMm CCCP, ¢ moHMMaHMeM U COYyBCTBYEM
OTHOCSIIINXCS K OMANbHBIM MCKYCCTBOBEaM U3 COI3HBIX pecrybmuk. C
0c0060J1 6/1arofapHOCTHI0 BCIIOMMHAIO ITOMOIb BaneHTHHbI VIBaHOBHBI
bopyHnoBoii, koTopas mpucbuiana B Kummzes fsa npuriamenns B Ila-
JIaHTy: OFHO IpeJHAa3HAYaNoCh TOMY, KOTO 130epeT MecTHOe IpaBJieHye
CX, mpyroe — nMeHHoe /i1 MeHs, yBoneHHol u3 AH Monpgasun B 1983
TOLy 3a ,aHTMHAyYHble NYOMMKALUM, HAIIMCAHHBIE C CYOBEKTUBHOM I10-
3ULINH, TIOF, BIVISIHUEM OYPXKYa3HOM 9CTETHKM , BOIIPEK) MHEHVEM aBTO-
PUTETHBIX CHIELMATICTOB 13 MOCKBBI.

brnarogaps peMokpaTusMy pyKOBOAUTeNA CeMMHApoB — Bmagumupa
[TaBnoBuua ToscToro, TeMaTM4ecKuit AManasoH JOK/IafoB ObUI JOCTATOY-
HO IIMPOKUM, TeMa He 00s13aTe/IbHO ObUIA IIPUBsI3aHA K 0011[eiT 3as1B/IEHHOIT
teMe. Cpenyt MHOTMX MHTEPECHBIX BBICTYIUIEHUIT Ha MeHs 0COOEHHO Ipo-
U3Be/IN BIleyaT/IeHNe JOK/IA/bl, TIOCBALEHHbIe TEOPETUYECKIM BOIIPOCaM:
o moHATNY XyfoKecTBeHHOCTN — H. A. [IMUTpneBoit, o mpobneme peanns-
Ma B COBpeMeHHOM UcKyccTBe — A. M. Kanrtopa, o cTue cKyccTBa 1 CTuje
Hayku — I. JO. Crepuuna n gpyrue. LlenHsiMu Opinu nipyBaTHbIe Gecefsl ¢
A. Kamencknm, A. Mopo30BbIM 0 HaI[MOHAIBHOM CBOE0Opasuy NCKYCCTBA,
¢ I. OcTpoBCKUM O MYTAX OCBOEHN TPAAUINIT HAPOJHOTO UCKYCCTBA ITPO-
(eccroHaNbHBIMM XYO>KHUKAMIA.

MockoBcKue KpUTMKY, KOTHA-TO IOCETMBIINE MAacTepcKue >XUBO-
nucueB MongaBuy, U Te, KTO BUfie/l UX IPOM3BENEHNA Ha BBICTaBKaX
3a IpefieNlaMyl peclyOIMKM, paccIpallyBamy MeHA 00 MX TBOPYECKOM
pasButuu. IlogoTBOpHLIT 06MeH MHeHUsMu ¢ lamnHoit BacumbeBHOI
IInetnepoit 1 Anaronuem Muxarinosuuem Kantopom npopormxancs u
BIIOC/IEZICTBMY OJ1arofapsi CIOKUBILIVIMCA JPY>KeCKUM OTHOIIEHUAM (Iie-
pericke u BcTpedaM B Mockse).

Brnapyumup ITaBnosud Toncroit ymen o6oraTuTh Halry )xn3Hb B [lamanre
SAPKMMU BIIEYAT/ICHUAMU — Mbl Bble3)Ka/I Ha SKCKYPCUM, IIOCEIIaNN Bbl-
CTaBKY, 3HAKOMIWINCH C TMTOBCKUMM XygoxkHMKamMuL. K yuactuio B cemmHa-
pax IPUBIEKaINCh He TOIbKO MICKYCCTBOBENbL, HO U PMI0oCco(Bbl, COLMOIOTH
U XyJO>KHMKM U3 YJC/IA IPOTPECCUBHO MBIC/LALINX.

3amoMHWINCh MpPa3gHUYHBIE CTONBI B ZHU POXJEHUIt (OBENOCh 1
Hogsiit ron BcTpedyars Ha ucxoge 1990-ro) u yaenuTus B 30He OTHABIXA,
KOTZIa Cepbe3Hble BOMPOCHI YePeNOBaINCh ¢ OailkaMi, aHEKJOTaM, dTe-
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HJfeM CBOMX CTUXOB, MMUTALMEN IY>KUX TONOCOB U T.II. Anekcauap E¢u-
MoBckuit u3 KpacHosipcka pafoBai mo6uTenell pyccKoro poMaHca IIpo-
HIKHOBEHHbIM IIeHIeM 1 UTPOI1 Ha posijzie B aKTOBOM 3aJle.

BonpmmHCcTBO 13 Hac B TO BpeMA CYUMTANUCh aTeMCTaMM, HO IIPUXO-
IW/IN, XOTS ObI M3 MOOOIBITCTBA, B MECTHBIN cOOOp Ha cayX0y. ATMOC-
depa pUTyanbHOTO fIEIICTBA, C BO3BBILICHHOI MY3bIKOII, IIeHNeM, 0C060
TPOTaTeNbHBIMMU B JIeHb IOMMHOBEHMA YCONUIMX, ITPOM3BOAVIN CUIIb-
HOe BIleyaT/ieHue. BosMO>kHO, He 51 OffHa BIlepBble IOYYBCTBOBA/A TOITA
IPUYACTHOCTb K JYXOBHON KM3HM, CBA3YIOLIEN HAC C NpeAKaMu, U 3TO
HepeXXMBaHYe MOITIO CIIOCOOCTBOBATD MHTEPECY, 3aTeM M IIPMOOIIECHIIO
K Bepe.

MHoroe M3MeHMIOCh C TeX JIET, YUIIM B MHOM MMUP 3aMeyaTe/ibHble
JIM4HOCTH, aBTOPBI LIECHHBIX TPYHOB IO MCKYCCTBY. XOTEIOCh ObI, YTOODI
UX yMeHMe 4yBCTBOBaTb, ONpPENENATh Ha3peBawllye aKTyalbHble IIPO-
671eMbI — KaK B Xy/JO)KECTBEHHOI IPaKTUKe, TaK U B cpepe UCKYCCTBO3HA-
HUSA, — UX CMEIOCTD B IIOCTAHOBKE OCTPBIX BOIIPOCOB KPUTHUKH, @ TAKXKe
HpUCYLas UM HOTPeOHOCTD [eMUThCA CBOMM OIBITOM, BCEIa CY>KIIN
IPUMEPOM [ MOJIOZIBIX MICKYCCTBOBEJOB.

Ludmila TOMA
IMPRESII DESPRE EXPOZITIA LUI SEVER SASARMAN!

Intalnirea cu pictura lui Sever Sdsairman?” a devenit pentru mine un eve-
niment tulburitor, descoperirea unei neobisnuite lumi a imaginilor, fauritd
de citre un artist plastic de o strélucitd individualitate creatoare. Chiar la
prima vedere a seriei de tablouri se percepe o emanatie luminoasé aparte
a bogatului colorit, care este degustarea bucuriei, ce va urma dupa scufun-
darea intr-un tdram estetic misterios...

Si, deodata apare increderea fatd de artist: autoexprimarea lui este
extrem de sincerd, fira cea mai mici intentie de a surprinde spectatorul sau
mdcar de a demonstra implicarea sa in tendintele contemporane ale artei.
Lucrarile abstracte, semiabstracte si realist-poetice ale lui Sever Sisdrman
vadesc un continut spiritual-emotional care porneste din inima autorului.
Bogat in nuante, acesta se varsa in complexele structuri pulsatorii ale pic-
turii. Polaritatile sunt reprezentate de acorduri cromatice sonore si melodii

© Ludmila Toma
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ce licaresc in surdina. Analogia cu muzica nu este intdmplatoare. Exprima-
rea stidrilor sufletesti ale artistului este determinaté direct de vibratiile de
culori si reliefuri, tot asa cum muzica, care nu are nevoie de cuvinte, este
determinatd de sunetele instrumentelor. $i spectatorul, sensibil la limbajul
specific plasticii culorilor, receptioneazi atmosfera aparte a acestei picturi
muzicale, ridicAndu-se pe valuri-zbuciumate de emotii sau cufundandu-se
in meditatie.

Sever Sdsarman este liber in autoexprimare, in cdutarea mijloacelor
adecvate pentru anumite momente din viata sufletului sdu. Maniera dega-
jatd a desenului in multe dintre lucririle sale este o mérturie a caracterului
improvizat al executiei. Dar este posibild si metoda inversd, atunci cdnd
cunoasterea posibilitdtilor de exprimare ale materialului pictural trezeste
imagini asociative, corelate cu experienta senzoriald. De exemplu, pictand
cu rosu-roz intr-o tehnicd mixta, combinand nu prea mult nuantele aces-
tuia cu incluziuni ale altor culori, artistul creeazéd Chitaristul, Zorile rosii,
Amurgul serii. Avind la bazi albastrul, el aduce la viata panzele Flori de
gheatd, Cavalerul albastru, Cdldret in noapte, Pldvanii. Fantezia ii permi-
te maestrului sd prezinte pe panza chiar si fenomenele cosmosului tainic:
Astrii in haos, Poarta infinitului, Foc in soare, Luceafdrul mdrii. De cele
mai multe ori insi, artistul transfigureaza motivele telurice ale viziunii, in
aspecte filosofico-poetice: Glasul codrului, Satul de dor, Pe intinsele ape,
Pidurea de aur. Toate acestea apartin lumii poetice a viselor, amintirilor,
inchipuirilor... Existenta lor, provocati de fantezia pictorului, nu mai de-
pinde de vointa lui, ci presupune aportul creativ al spectatorilor, fascinati
de lumea magica si captivanta a imaginilor.

Sunt interesante lucrarile in care un singur chip acopera intreaga panza:
Sergiu Vaida-amicul meu, Bdlcescu, Dascdlul din satul meu, Portretul unui
invins. In mod paradoxal, efectul este dublu: prin marire exageratd, chipul
apare din pelicula de culoare neobsesiv, doar reliefat, plastica formei pare
fluida, intr-un proces de fasonare neterminat. Toate portretele se afld in
starea sufleteasca, transmisa prin variatiunile unei culori corespunzatoare.

In comporitiile lui Sever Sdsirman, executate in guasi cu usurinta unei
schite, se desluseste fard mare dificultate subiectul simplu, de cele mai
multe ori legat de circ sau de tematica pastorald: Actorii circului Turin, Ac-
trita Vali, Copildria amintirii, Bivolii si bivolarii, Calul meu cu stea in frunte,
Caprele si cdprarii. Aici, o anumitd luminozitate a coloritului, amplificat
de caracterul activ al fondului alb, conferi figurilor efemeritate. E limpede
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ca artistul nu a pictat aceste imagini din natura, ci dupd anumite impresii,
rediand emotiile triite in copilirie sau mai recent. Naivitatea emotionanti
a chipurilor si expresia laconici a siluetelor de animale inrudesc oarecum
lucririle pictorului cu desenele copiilor, ceea ce nu impiedica, nici pe de-
parte, manifestarea rafinatei culturi artistice a maestrului.

Diverse ca obiectiv propus si ca realizare, lucrarile lui Sever Sdsarman
stau marturia unei organicititi a dezvoltarii creatoare, rare in zilele noas-
tre. In cautirile sale se reflectd nu atat dorinta de a-si edifica neapirat un
stil propriu cu procedee specifice (desi un privitor atent le poate depista),
ci necesitatea continud de cunoastere a spiritualitétii 1duntrice corelatd cu
lumea eternd, precum si a posibilititilor expresive ale limbajului plastic.
Formele consistente ale compozitiilor (care exprima ceea ce este pictat) ne
transmit sensibilitatea sufleteasca a pictorului si viziunea acestuia asupra
lumii. Am convingerea, cé existd o apropiere intre talentul lui Sever Sasér-
man si cel al pictorului basarabean Mihail Grecu. M4 refer la nevoia de a
te situa deasupra problemelor cotidiene, de a avea tangentd doar cu ma-
nifestérile esentiale ale vietii spirituale si cu marea Naturd. Este o relatie a
sufletelor la nivelul universului subtil al senzatiilor, ce transcende timpul si
spatiul. Expozitia lucrarilor lui Sever Sdsarman ofera unui spectator sensi-
bil ocazia rard de a se inalta spiritual prin trairea esteticd a Artei autentice.

Note

! Expozitia personald a pictorului roman Sever Sasirman a fost gazduita
de Muzeul National de Artd al Moldovei intre 12 august si 5 septembrie 2010.

2 Sever Sdsarman s-a ndscut la 7 junie 1930 in satul Nimigea de Sus, Roma-
nia. A studiat la Facultatea de Drept a Universitatii din Cluj-Napoca (1955). In
1982 se stabileste cu traiul in Elvetia. Incepand cu anul 1962 participi la di-
verse expozitii colective si personale in Romania, Franta, Italia, Canada, Japo-
nia, Elvetia. Este Membru al Societitii Artistilor Francezi din Paris, Membru
al Societitii Artistilor Independenti din Paris, Membru al Academiei Italia,
Membru al Asociatiei Siciliene de Litere si Arte, Membru al Asociatiei Artis-
tilor Ticinezi-Elvetia. S. Sdsdrman a participat la diverse concursuri, obtindnd
peste 20 de premii si distinctii, printre care: Marele Medalion de Aur Marc
Aurelio / Concursul International de Picturd ,Italia 2000”, Napoli; Medalia
de Aur, Parma, Casal-maggiore / Expozitie de Artd Contemporand; Medalia
de Aur, Pompei / Concursul International de Picturi si Sculpturd; Medalia de
Aur, Roma, Academia de Artd / Expozitia Internationald de Picturd; Medalia
de Argint, Sulmona / Expozitia de Picturd romano-italiana.
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Ludmila TOMA

Imagini din arhiva personala
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Muzeul de Arta. Primul rand in centru: Ion Jumatii, in rdndul doi — Ludmi-

3 ) Or. Bacu, in vizita la Narimanbekov: de la stanga L. Toma, V. Rusu-Cioba-
la Toma, Vasile Toma, Elena Bontea si Eleonora Romanescu. Anul 1957

nu, G. Sainciuc, M. Petric, I. Vieru, T. Narimanbekov, anul 1965

L. Toma, alaturi Vasile Toma, in La studii in Leningrad. Anul 1962 In atelierul lui R. Manevici, impreund cu M. Gamburd si S. Soihet,
randul doi — Elena Bontea. 1957 decembrie, anul 1993
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Prezentarea cartii Moisei Ludmila Toma impreuna cu David

La vernisarea expozitiei lui Gamburd, anul 1999 Goberman in vizita la Ada Zevin, 2000
Mihai Grecu, decembrie 1986

in vizita la Bucuresti, impreuna
cu Miriam Gamburd si Nicolae
Halippa, aprilie 1996

Ludmila Toma cu un grup de artisti plastici in fata cladirii amatorilor
de carte, Chisinau, decembrie 1986

in atelierul lui Mihai Grecu, impreuna cu Inesa Tapin si Dumitru Peicev,
1986
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Tudor Braga si Ludmila Toma,

Bucuresti, Muzeul Zambaccian, expozitia ,,Pycckas BeTBb n3o0pa-
impreuna cu custodele muzeului si 3UTEIBHOTO JpeBa MoIoBbI”,
Vernisarea expozitiei lui Moisei si Eugenia Gamburd. MNAM, 2003 tabloul lui Dm. Sevastianov, 2004 CE C. Brancusi, 2005

L. Toma cu ziaristii din Suceava T. Timofeiof si D. Cernica

Decernarea Premiului Moisei Gamburd, 6 octombrie 2004 .
la manastirea Humor, 2010
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La ambasada Bulgariei, D. Peicev Deschiderea expozitiei lui V. Gutu.
si L. Toma, martie 2011 L. Toma si Gh. Jaloba, 2013

Dr. Ludmila Toma cu artistii plastici din Suceava, lansarea
monografiei Dimitrie Sevastianov, or. Suceava, mai 2014

Ludmila Toma cu colegii din Sectorul ,,Arte Plastice”, februarie 2013
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Secvente de la omagierea dr. Ludmila Toma in cadrul Mesei rotunde Traditie
si contemporaneitate in artele vizuale, 3 aprilie 2014 (foto V. Damian)
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Ghenadie Jalba, Tudor Stavila, Ludmila Toma si Eleonora Romanescu,
lansarea cartii Dimitrie Sevastianov, MNAM, 5 iunie 2012

Ministrul Culturii Monica Babuc, Dumitru Peicev Tamara Grecu, Ludmila
Toma, vernisarea expozitiei comemorative Mihail GRECU, 2013, MNAM
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Dr. Ludmila Toma membru al Consiliului de sustinere a tezei de doctor in
studiul artelor si culturologie a Nataliei Procop, 22 decembrie 2014

E.S. Ambasadorul Ungariei in Republica Moldova Matyas Szilagyi,
dr. Ludmila Toma, expozitia In memoriam Ludmila Tonceva, 27.03.2017
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L. Toma si T. Zbarnea la Expozitia de desene a Miriam Gamburd,

11 iunie 2015, MNAM Dr. Ludmila Toma cu colegii de la Scoala Doctorala ,,Stiinte Umaniste”,

septembrie 2016, ASM

L. Toma la deschiderea expozitiei E. Romanescu, E. Robu

si C. Movileanu, 22 iulie 2015
Dr. Ludmila Toma si colegii de la Institutul Patrimoniului Cultural al ASM,

mai 2016
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Dr. Ludmila Toma si dr. hab. Victor Ghilas, C(.)nferir.l';a jubiliara Dr. Ludmila Toma, Eleonora Brigalda, inmanarea Premiului National,
100 de ani de la nasterea lui M. Grecu, 26 noiembrie 2016, MNAM Chisindu, 27 august 2015

Ghenadie Jalba, Tudor Zbarnea, Monica Babuc, Ludmila Toma, Dumitru

Peicev si Tamara Grecu la deschiderea expozitiei omagiale 100 de ani de la Dr. Ludmila Toma la deschiderea expozitiei comemorative de picturd si
nasterea lui Mihai Grecu, 22 noiembrie 2016, MNAM graficd Ada Zevin — 100 de ani de la nagstere, 4 septembrie 2018, MNAM
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Diploma pentru realizéri excelente in domeniul pedagogiei artei, cu ocazia
a 30 de ani de la fondarea Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice
(Chisinau, 2014)

Diploma cu ocazia implinirii a 100 de ani de la nasterea artistului plastic
Mihail Grecu (Chisinau, 2016)

Medalia comemorativa 100 de ani de la nasterea lui Mihai Grecu,
inmanata dr. Ludmila Toma, 2016

Diploma Meritul
Academic a ASM
oferitd dr. Ludmila
Toma, 2014

Diploma Laure-
atului Premiului
National oferita de
Guvernul Repu-
blicii Moldova
colectivului de au-
tori pentru colectia
Maegstri basara-
beni din secolul
XX, 2015

Lansarea monogra-
fiei Procesul artis-
tic din Republica
Moldova, MNAM,
12 februarie 2018
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Mihai Grecu.

Portretul Ludmilei Toma.
1963, oferit de autor cu ocazia
zilei de nastere (1981)

Pe verso: Liudmila Toma

(De ziua ei). Daca fiinta
omeneascd pe parcursul
anilor nu s-ar imbogati
spiritualiceste, ar trebuie

sa regrete cd nu ramdne vesnic
tdnara.

Mihai Grecu
Martie 1981
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STUDII DE ISTORIA ARTEI

Dumitru Peicev. Portretul Ludmilei Toma, 1990
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Eleonora BRIGALDA

ARTA SI SACRALITATE IN CREATIA SCULPTORULUI
MOLDOVEAN VEACESLAV CEBOTARI

Creatia lui Veaceslav Cebotari, aflatd sub

semnul nobletii spiritualitatii si al unei discrete
confesiuni, are meritul de a evoca o evolutie si o
continud slefuire a harului ce i-a fost ddruit nativ.
In lipsa unor institutii superioare de arte plasti-
ce in RSS Moldoveneasci, Veaceslav Cebotari,
urmandu-si destinul, la varsta de 18 ani pleaci
in Rusia sé studieze pictura. Ajuns la Leningrad
(Sankt Petersburg), metropola artei ruse, cetatea
marilor orgolii, tinarul basarabean reuseste in
scurt timp sd se impund, sa devina cunoscut si
apreciat.

»Sankt Petersburgul a devenit pentru mine a doua Patrie - mérturiseste
pictorul — anume aici am reusit si-mi realizez o buna parte din visuri si
aptitudini, s& mé formez ca personalitate. Spiritul si mentalitatea Petersbur-
gului imi sunt dragi si scumpe”™. Aici, in climatul artistic elevat si demo-
cratic al capitalei de nord, el are posibilitate s frecventeze asiduu muzeele,
expozitiile si bibliotecile. Incepand cu anul 1980, tanarul artist desfisoari o
intensi activitate expozitionald, realizeazi o serie de lucréri de valoare atét
in picturd cit si in sculpturd, devine laureat al Premiului Comsomolului
din URSS, iar in 1988 — membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din
URSS. In 1994, V. Cebotari este laureat al Bienalei de sculpturd din Italia,
Ravena, in 1996 devine invingétorul concursului pentru cel mai bun proiect
al monumentului dedicat jubileului de 300 de ani ai Flotei Ruse, iar in 1997
realizeazd monumentul funerar al familiei tarului rus Nikolai al II-lea.

La ora actuald artistul Veaceslav Cebotari are un palmares bogat in
domeniul expozitional, lucrarile lui se afla in diverse muzee si colectii par-
ticulare din Rusia, Italia, Spania, SUA, dar, cu regret, nu si in Republica
Moldova. Niascut in satul Mincenii de Jos, raionul Rezina, in anul 1959, in
familia lui Pavel si a Mariei Cebotari (Afanasiev), artistul Veaceslav Cebo-
tari vizu lumina zilei in casa bunicii Parascovia, construita pe terenul fos-

© Eleonora Brigalda
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tului conac ce a apartinut lui Alexandru Cotrutd, personalitate marcanti
in viata social-politicd si culturald a Basarabiei de la sfarsitul secolului al
XIX-lea - inceputul secolului XX.

In pregitirea sa artisticd el a urmat la inceput scoala primara din sat,
iar dupd clasa a patra si-a continuat studiile la Scoala-internat Republica-
nd de Arte Plastice din orasul Chisindu, actualmente Liceul Academic de
Arte Plastice Igor Vieru, in cadrul cireia (1970-1977) a studiat disciplinele
de specialitate la profesorii I. Taburtd, A. Cuzmin, N. Nedealcov, A. Te-
menco, Gh. Ostapenco. In liceu s-a remarcat ca unul din cei mai talentati
elevi, care, lucrind cu ravnd si ardoare, a atins performante deosebite.
Lucrarea de diploma Scdldatul cailor a fost inalt apreciatd de colectivul
profesoral, prietenii, colegii si iubitorii de artd. Pasiunea pentru arta i-a
determinat destinul.

Dupé absolvirea liceului, Veaceslav Cebotari isi continua studiile la
Academia de Arte Plastice din Sankt Petersburg (1977-1983), unde a fost
indrumat de profesorii I. Sorokin (picturd si compozitie) si I. Vesolkin
(desen). Din anul III studiaza pictura in atelierul maestrului B. Ugarov.
Spirit meditativ, pasionat de cunoastere, V. Cebotari constientizeazi rolul
si importanta valorilor, ce raméan durabile in ordinea spirituald, care inving
timpul, admira si studiazi creatia marilor creatori ce au stiut si exprime in
operele lor esentialul din conditia umana si care sunt permanent ,,contem-
poranii nostri, fie ci este vorba de El Greco, de Michelangelo Buonarroti,
de Karl Briullov sau Aleksandr Ivanov, de Mihai Grecu sau Igor Vieru”

Fiind student, este foarte sarguincios. Atunci cand colegii de grup re-
alizeazd conform programului doud desene, el reuseste si expund cinci-
sprezece. Fiind intr-o deplasare de creatie, V. Cebotari a realizat mai mult
de 2000 de lucrari sub genericul Tinerii constructori ai Magistralei Baikal-
Amur, pentru care i s-a decernat si o medalie de aur.

In 1985 a realizat dipticul Memorie. Cetatea-Erou Brest, care a fost
mentionat cu Medalia de aur a Academiei de Arte din Sankt Petersburg.

In demersul siu artistic Veaceslav Cebotari s-a detasat de influenta
academici, eliberandu-se de practicile unei modalitati impuse de realismul
socialist, si-a individualizat treptat, fard duplicitate, paleta si stilul, evolu-
and cétre un drum personal. Daca lucririle din ciclul Tinerii constructori ai
Magistralei Baikal-Amur glorificd ,,cuceririle constructorilor comunismu-
lui” si constituie o adevarata cronici a societitii socialiste, atunci dipticul
Memorie. Cetatea—Erou Brest evoca evenimentele dramatice ale apératori-
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lor cetatii Brest si este conceput intr-o facturd expresiva. Figurile ostasilor
apdrdtori sunt redate cu nerv si gravitate, atestand o expansiune de fluidi-
tate a formei, de concentrare a culorii si a luminii.

Absolvind doctoratul in 1988, V. Cebotari pentru prima datd expu-
ne schitele pentru supratabloul Pocdintd si Concordie, in sala de expozitie
»Manej”. Evenimentul a bulversat opinia publicd, care nu a ramas indi-
ferentd vizavi de idea grandioasa a pictorului, care, lucru incredibil, s-a
decis si ridice in Rusia nu un Templu al Frumusetii (ideea lui Rerikh),
ci un Templu al Pocaintei cu un Supratablou®. Realizarea acestui proiect
original, dedicat victimelor tuturor timpurilor si a diverselor popoare, a
devenit pentru artist un scop suprem si o necesitate interioara.

Conceptia supratabloului Pocdintd si Concordie, grandioasd, atat din
punct de vedere al mesajului artistic ct si al proportiilor (cca 2000 m.p.),
presupunea o vizualizare de jos in sus, pe spirala. Compus din mai multe
pérti, acest tablou reprezinti o transpunere plasticd a unor cataclisme din
istoria universald in viziunea lumii moderne. Tabloul Pocdintd si Concor-
die relevd imagini explozive de lumina si culoare in reverberatii sponta-
ne, exprimé expresia inaltd a spiritului. Mesajul principal, comunicat de
personajele plasmuite de artist, reprezintd suferinta, strigitul impotriva
mortii, revolta impotriva unei realitati constrangatoare. Observam ca ar-
tistul stipaneste materia picturald din ce in ce mai intim si mai viguros.
,»Probabil, nu-i nici un pictor in lume care atét de sincer ar fi indraznit sa
lucreze in stilul lui El Greco” — mentiona scriitorul rus Evgheni Evtusenko®.
Pentru expunerea acestui tablou artistul a proiectat un edificiu special.

Raportata la reperele morfologice ale artei europene moderne, creatia
lui sculpturala atestd un remarcabil simt al formei, o analizi psihologici
a expresivitdtii chipului, a corpului uman. Sculpturile lui V. Cebotari, in-
diferent de tematica abordata, invita iubitorii de arta la meditatie, trezesc
sentimentul unui salt spre sublim.

Spirit in permanentd cdutare, inzestrat cu o puternica inventivitate si
capacitate de interpretare a formelor, V. Cebotari apeleazd la stilizéri si
simplificdri, mizeaza pe contrastul puternic dintre plin si gol, pe valoarea
luminii si pune accent pe aspectul simbolic al mesajului artistic. In mare
masurd sculpturile realizate de V. Cebotari contin aerul tragic al sacrifi-
ciului voluntar.

Reflexivitatea determind autorul sd priveascd atent in orizonturile
credintei si ale istoriei. Silueta fragila si oarecum ,,stranie” a Sfintei Ksenia
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din Sankt Petersburg este o marturie vie a interesului artistului fatd de ca-
racterul, destinul si dimensiunea multipld a spiritului. Forta talentului sau
se contureazi si mai evident in portretele oamenilor de culturd. Analizand
procesul de creatie a sculptorului, criticul Nikolai Printev mentioneaza:
»Veaceslav Cebotari tinde sa surprindd multiplele fatete ale personajelor
create. Anume din aceastd cauza realizeaza, de reguld, mai multe variante
ale monumentelor dedicate marilor personalitati ale culturii ruse: N. Go-
gol, A. Ahmatova, M. Plisetkaia. Aceasta se explica prin faptul ca, medi-
tand asupra destinului lor, el descoperi noi si noi fatete ale spiritualitatii™.

Poetesa Ana Ahmatova, plind de spiritualitate, apare aidoma unei ze-
ite Elene, fira maini, intr-o volumetrie sinuoasd a formelor, iar scriitorul
Nikolai Gogol - invéluit in manta, exprimd o miscare dinamicd, interi-
oard, un sentiment de deceptie, de regret, un surds amar. Gratiozitatea
balerinei Maia Plisetkaia este evocatd prin armonia proportiilor, prin di-
namica, plasticitatea formelor si gesturilor, iar cantéretul de operd Fiodor
Saliapin se impune prin postura sa impozantd. Realizind numeroase nu-
duri feminine, concepute intr-o facturd modernd, cu o incarcitura simbo-
licd, autorul exprima gradarea subtila a diverselor stéri sufletesti: dispera-
re, tristete, suferinte, incertitudine. Lucrarile sunt modelate in plastilina si
bronz, fapt ce i-a permis autorului sa realizeze forme evanescente, eterice,
de un rafinament si de o delicatete rar intélnite.

Remarcabilele lui capacititi de monumentalist s-au manifestat cu
predilectie in lucrarea Apostolul Andrei cel Intai Chemat, dedicati pro-
tectorului Flotei Ruse. Chipul apostolului Andrei este cel mai tulburétor
prin profunzimea meditatiei si expresia plasticd. Drama tragicului des-
tin al existentei umane este exprimata in figura apostolului prin sugestiile
tensionate ale formei in ansamblu si prin expresivitatea ochilor. Chipul Sf.
Andrei se impune prin monumentalitate, prin vigoarea si, mai ales, prin
originalitatea conceptiei artistice. In viziunea autorului, Apostolul Andrei
este un simbol al rezistentei prin credintd, prin purificare. Figura fragi-
14, putin devitalizata, epurati, dar plina de gratie si distinctie, exprima
un zbucium sufletesc si lasd impresia atemporalitétii. Veaceslav Cebotari
este un artist complex, care a imbinat munca de creatie cu activitatea di-
dacticd. In calitate de fondator si Rector al Academiei ,,Supratabloului”
V. Cebotari a cautat sd altoiascd discipolilor sdi dragostea pentru frumos,
pentru rigurozitatea studiului i tehnica executiei tabloului. Bun cunos-
cétor, practician al metodelor traditionale si moderne, el opteaza pen-
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tru profesionalism in meserie®. La sfarsitul anului 2012 - inceputul 2013
V. Cebotari se avantd intr-o noud aventura. El este unicul pictor din lume,
care a izbutit sd obtind permisiunea tuturor confesiilor religioase din Ie-
rusalim de a realiza o picturi chiar in incinta Bisericii Sfantului Mormént
al Domnului Iisus Hristos. Picteaza un poliptic din cinci tablouri, fiecare
dedicat monumentelor sacre ale religiei ortodoxe si toate integrate intr-o
compozitie unica intitulata Sfantul Mormdnt al Domnului Iisus Hristos (5
x 2,5 m). Experienta de neuitat i toate peripetiile autorului au fost descri-
se in cartea semnati de sculptor ,,Kak st mucan [po6 Tocionens” (Cum am
pictat Sfantul Mormant al Domnului lisus Hristos), editata in anul 2013°.

Mass-media din Sankt Petersburg a mediatizat pe larg expozitia din
centrul media baltic, in cadrul céreia a fost expus doar un singur tablou,
polipticul monumental Sfantul Mormant al Domnului Iisus Hristos. Este o
operd de artd unicat, formata din cinci parti si a fost pictata nemijlocit in
Biserica Sfantului Morméant al Domnului.

Timp de trei luni a lucrat asiduu, cu abnegatie si déruire de sine, gus-
tdnd din plin din scoala vietii: sub supravegherea politistilor, departe de
casd si de cei apropiati... Dispus si se sacrifice in numele unor valori supre-
me si in pofida tuturor obstacolelor, Veaceslav Cebotari continua sa creeze
cu ravna si ardoare opere de artd de o valoare artisticd incontestabila.

Abstract. Veacheslav Chebotati - bessarabian sculptor from Sankt Peters-
burg. In spite of a subject matter the creativity of Veacheslav Chebotari invites art
lovers to the meditation, creates elevated sentiments. Having a spirit in constant
search, endowed with a strong inventiveness and ability to interpret the shapes,
V. Chebotari appeals to the stylizations and simplifications, relies on the strong
contrast between fullness and emptiness, on the light value and also emphasis on
the symbolic aspect of the artistic work.

AnHoTtanus. Bauecnas Yebomapv - monoaeckuii ckynvnmop é Canxm Ile-
mepOypze. B He3aBUCMMOCTM OT TeMATUKU, TBOpPYeCTBO BsuecmaBa Yeborapp
HpUIIaLIaeT ToOMTeNel MCKYCCTBA K Pa3MBbIIIIEHNIO, TPOOY>KaeT CTpeMIeH e
K BO3BBILIEHHOMY. By/ly4s CKTTOHHBIM K TBOPYeCKOMY IIOMICKY, Ha/le/IEHHbII 130-
OpeTaTeNbHOCTDIO U CIIOCOOHOCTBIO K OPUTMHAIBHOI MHTepnperaunu popm, B.
YeboTapp MCIIONB3yeT CTMIM3ALMIO M CUMIUIMGUKALVIO, CUIbHBI KOHTPACT
LIeJIOTO U ITyCTOTO, KOHTPACT CBETA, a TAKXKE JIe/laeT aKL[EHT Ha CUMBO/INYECKOe
cofiep>KaHue IIPOU3BENIEHNS.
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(28,5%54,5%25 cm) Schita monumentului lui A. M. Cotruta, 2002 (50%25x28 cm)

Capul Sf. Ap. Andrei cel Dintai Chemat (250x90%87 cm)



80 Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie 81

Detaliu: Habam, Partea stangd Pacnuu ezo (u/p, 224,5x288 cm),
Omeeporcennwiii (U/p, 224,5x100 cm, 1987)

V. Cebotari pe fundalul supratabloului Mormdntul Domnului, 2013

(u/p, 500%250 cm), detaliu poliptic Habam, partea dreaptd Onraxu-
sarowus (0/p, 224,5%x288 cm), Monswasca (u/p, 224,5x100), 2014

Plasticianul V. Cebotari in proces de creatie....
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Ana MARIAN

RELIEFUL SCULPTURAL SI PLACILE DECORATIVE
IN CREATIA BRUNHILDEI EPELBAUM-MARCENKO!

Relieful in interpretarea sculptoritei Brunhilda Epelbaum-Marcenko
(n. 27 iunie 1927) este un gen al artei care reuneste traditiile existente deja
in acest domeniu si inovatiile, ca element indispensabil afirmérii unui ar-
tist plastic. Pe baza lucrarilor analizate, putem distinge cateva tipuri de re-
liefuri specifice creatiei sculptoritei: relieful monumental in asa materiale
inovationale ca aluminiul, teracota si samota, relieful decorativ in lemn si
placile tematice-decorative in ceramica si portelan.

Relieful este considerat de unii autori (A. G. Romm) ca gen care intru-
neste specificul sculpturii si cel al picturii, reprezentand astfel un gen sintetic
sau intermediar al artei®. Pentru a percepe mai clar ce a stat la baza formarii
profesionale a sculptorilor tineri din anii 1950-1960, amintim c4 traditiile
reliefului sculptural rus coboara in secolele X-XI, si ca exemple pot fi aduse
Stela lui Sveatovit, reliefurile Catedralei Sf. Mihail din Kiev, portile Catedra-
lei Sfanta Sofia din Novgorod s. a. Pe parcursul urmaitoarelor secole, relieful
rusesc stribate, in mare parte, acelasi itinerar ca si relieful european. Pana-n
perioada interbelicd au existat modele de reliefuri (relativ recente) care erau
realizate la un nivel artistic inalt, ca, spre exemplu, reliefurile executate de

N. A. Andreev pe postamentul monumentului lui N. V. Gogol (1909,
bronz) din Moscova reprezentand grotesc, caricatural scene din Revizorul
si Bulevardul Nevski. Sunt de remarcat reliefurile create in anii 1840-1913
de catre sculptorii Aleksandr Loganovski, Fiodor Tolstoi, Vladimir Servud,
Vasilii Kuznetov, care au ornamentat formele arhitecturale situate deasupra
arcurilor, in nise, precum si pe perimetrul interior al navelor si cupolelor
ale mai multor biserici sau catedrale. De asemenea, relieful pictural cu sce-
ne biblice realizat, in mare parte de artistii M. Cijov, M. Harlamov, infru-
museteaza clddirea Academiei de Arte de la Sankt Petersburg.

Incepand cu secolul al XVIII-lea, relieful si compozitia sunt studiate
la Academia de Arte din Petersburg, iar reliefurile realizate de studentii
mentionati cu medalii se pdstreazd in pinacoteca Academiei. Aici existau
si programe speciale de studiere a reliefului. Majoritatea acestor reliefuri
respectd principiul izocefaliei, figurile personajelor fiind adosate suprafetei

© Ana Marian
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in mdsuri diverse, in functie de viziunea si dorinta autorilor. Compozitiile
contin un subiect narativ, cu personaje in diverse pozitii, cu corpuri repre-
zentate corect din punct de vedere anatomic, ,imbricate” in haine dupi
moda epocii. Pe fundal lipsesc alte figuri sau ele apar abia conturate, redate
schematic si estompate ca valoare de clarobscur. Scenele ilustrate sunt, in
mare parte, mitologice sau biblice. Anume aceste calitéti ale reliefurilor au
stat la baza formirii profesionale a sculptorilor tineri din anii ’50-’60 ai
secolului XX, printre care era si Brunhilda Epelbaum-Marcenko.

Astfel, la inceputul anilor 60, prin rigorile inaintate de aparatul de
cenzurd fatd de operele de art3, s-a constituit o platforméd programatics,
ramasa neschimbata de-a lungul mai multor decenii, impusd si tinerilor
creatori. Despre spiritul epocii si convingerile sculptorilor din acea perioa-
dé aflam, in mare parte, din cartea Verei Muhina Scrieri despre artd (edi-
tatd in Romania in anul 1961). Autoarea, una dintre cele mai recunoscute
sculptorite din perioada sovietica, fusese adepta volumelor monumenta-
le mari, generalizate, pe care le considera mai expresive decat suma unor
volume marunte. Ea, asemeni majoritatii sculptorilor monumentalisti din
acea epocd, nu accepta rezolvirile schematice, care, in opinia ei, inclind
spre utilizarea unor elemente simpliste, caracteristice abordarilor rationa-
liste. V. Muhina pledase pentru redarea cit mai fideld a formelor naturii:
»Schema ,,intrebuinteazd” linia dreapta si formele geometrizate (Laurens,
Arhipenko). Insi liniile drepte, geometrice si abstracte nu sunt proprii na-
turii. ... Artistul trebuie si creeze viata din lut, din piatré, din orice material
pe care-l oferd natura™. Autoarea considera cé sculptura monumentala tin-
de spre patos si ca idealizarea este inerenta imaginilor artistice ale sculptu-
rii monumentale, care ,,nu suportd urétenia, caci idealul este intotdeauna
frumos™. Ea regreta lipsa nudurilor in arta monumentald sovietica, fapt
care restrangea considerabil cadrul sculpturii si i limiteaza posibilitatile®.

Revenind la subiectul demersului nostru, subliniem ci in creatia sculp-
toritei B. Epelbaum-Marcenko relieful monumental apare imediat dupi
absolvirea Scolii superioare industriale de arte Vera Muhina din Leningrad
(1957).

In spiritul epocii este realizat tripticul B. Epelbaum-Marcenko Scrbd-
toarea roadei (1960, aluminiu, patinare), care contine chipuri de tirdnci
muncind pe cAmp. Formele tarincilor reprezentate de Vera Muhina sunt
monumentale si viguroase, pe cand in lucrérile B. Epelbaum-Marcenko,
acestea sunt ceva mai picturale, mai romantice, desi rdiman, in linii mari,
conventionale. Figurile sunt lipsite de fundal sau, mai precis, au un fundal
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mat, pentru a evidentia personajele plasate in centrul de interes al lucrarii.
Chipurile din tripticul B. Epelbaum-Marcenko sunt modelate astfel incét,
spre deosebire de cele din reliefurile decorative ale altei sculptorite cunos-
cute din perioada la care ne referim aici, si anume Claudia Cobizev, fluidi-
tatea liniei nu este mijlocul esential. Esentiala este modelarea unor forme
masive, aplatizate, redate in spiritul epocii.

Un material relativ nou folosit in compozitiile sale de Epelbaum-Mar-
cenko a fost aluminiul. In anii ’60, la uzinele de turnare artistici (Uzina
M. G. Maniser — Monument-skul’ptura din Leningrad si Uzina E. E Belasov
din Moscova) au fost turnate in aluminiu®, prin diferite metode, un numér
considerabil de lucrari de sculpturd monumentala, de sevalet si cea de-
corativa. Cele mai reprezentative lucriri, executate in acest material, sunt
realizate de V. E. Tigali.

In compozitiile B. Epelbaum-Marcenko sunt prezente caracteristici ale
reliefului plastic clasic. In acest sens, un rol deosebit de important l-au avut
studiile academice ale sculptoritei, care au stat la baza cunoasterii particu-
laritatilor anatomice ale reprezentirii figurilor si ale legitatilor compozitiei.
Pentru a crea un relief, sculptorul trebuie sa cunoasci structura scheletului
si cea a musculaturii, modalitatea de reprezentare a draperiilor etc. In acest
scop sunt necesare studii speciale, care permit sd scoati in evidenta proce-
deele de reprezentare a obiectelor in corespundere cu legitatile perspecti-
vei, avand in vedere iluzia de deformare a proportiilor unei figuri. Pentru
a crea o compozitie realistd in relief, este necesar ca artistul si studieze
natura, sa cunoasca elementele constitutive ale armoniei din natura: sime-
tria, asimetria, echilibrul etc. In afar de aceasta, intr-o compozitie monu-
mentald sau decorativa are importanti interpretarea si modul de abordare,
deoarece compozitia trebuie si fie ceva mai mult decét o copie fidela a
naturii. Compozitia care contine o stilizare individuala, este rezultatul sen-
sibilitatii si al viziunii artistice a autorului.

Un astfel de exemplu de compozitie, realizata de Epelbaum-Marcenko
este relieful cu titlul La apdrarea pdcii (1963, teracotd). Lucrarea reflectd
toate directiile tematice propagandistice specifice artei realismului socia-
list promovat in URSS: munca eroici a taranilor si muncitorilor - in partea
stangd, figura soldatului; cosmosul si intelectualitatea tehnicd - in partea
centrald; copiii, maternitatea si iardsi figura apardtorului - in partea dreap-
ta. Facand abstractie de la semnificatia ideologica a lucrérii, mentiondm
ca in aceastd compozitie este folosit relieful in maniera egipteand, legat de
traditiile desenului cu contur, modelajul fiind aplatizat. Relieful are aspec-
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tul unui afis, linia de contur a formelor fiind in aceasta lucrare elementul
plastic de baza. Anume linia, prin proprietatea de a se cufunda in spatiul
reliefului si de a iesi la suprafatd, producind incizii abia perceptibile, con-
ferd reliefului acea profunzime si putere de convingere, care il deosebeste
de alte reliefuri create in perioada vizata.

Tema obiceiurilor populare este abordatd de sculptoritd in lucrarea
Nunta (1967, samota). In acest caz, intr-o singurd compozitie sunt inte-
grate mai multe imagini: muzicanti, femei si barbati dansind si un cuplu
de tineri cdsitoriti. In lucrare conlucreazi valoratia liniei si clarobscurul.
Figurile sunt stilizate in forme calde, cu rotunjiri circulare. Caracterul dan-
sului moldovenesc este surprins cu exactitate, cu detalii specifice pentru
jocul barbatilor si cel al femeilor. Dinamica si ritmul accelerat imprima
pasiune personajelor care populeazi acest relief. Stilizarea figurilor dansa-
torilor face ca acestea sa fie percepute ca un ornament, cu flori si vrejuri de
vitd-de-vie’. Prin pitorescul si prin tematica sa relieful apropie spectatorul
de istoria si continuitatea traditiilor acestui pdméant. Cu toate c tema ri-
tualurilor populare este una politic angajatd, care reprezenta intuitiv ima-
ginea tarii la nivel unional i international, acest relief redd, in mare parte,
emotia si frumusetea unei sirbatori la moldoveni.

Sub aspect compozitional, aceste trei reliefuri monumentale reprezinti
grupuri de personaje, care sugereaza trei subiecte aflate intr-o conexiune
logica. Faptul conduce spre asociatii in gandire, dar si la lecturarea expresa
a subiectelor. Ideea de bazi este adusa catre spectator clar, fara ambiguitate.
Relieful sculptural monumental, realizat in aluminiu si teracota, este mo-
numental prin caracteristicile sale: frontalitate, reprezentarea chipurilor
din popor, dar si propagarea idealurilor societatii comuniste, dupa cum
erau timpurile si cerintele impuse fatd de lucririle de arté care trebuiau sd
fie in serviciul poporului. Fiind ceva mai angajat decét relieful decorativ,
relieful monumental este destinat amplasdrii in spatii vaste in interioare,
fapt care a fost si este preferat de comanditarii politici, avind o deosebita
semnificatie ideologica.

Initial, relieful decorativ in lemn preia o parte din caracteristicile reliefu-
lui monumental. Expresiv in acest sens este relieful B. Epelbaum-Marcenko
Prima mea zi comsomolistd (1968, lemn), care a exercitat, posibil, 0 anumitd
influentd asupra manierei artistice de tdiere in lemn si compunere a lucrarii
ronde-bosse a sculptorului Naum Epelbaum Mama (1969). Subiectele, unite
de sculptorita in cateva frize-grupuri de figuri, cu personaje din perioada
razboiului si grupul portretistic al tinerilor din partea dreapta a compozi-
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tiei, unesc vizual si componistic prezentul cu trecutul tinerilor din timpul
conflagratiei. Proprietitile lemnului au permis crearea unei texturi impresi-
onante, care imbind intr-un intreg armonios toate reprezentarile.

Ulterior, insa, relieful decorativ in lemn incepe si adopte trisaturile
unor compozitii plurifigurale cu figura centrald evidentiata. Totusi, gratie
specificului de prelucrare si tdiere in lemn, gesturile par unghiulare, desi
atmosfera subiectului este redatd din plin.

In opinia noastr, reliefurile in lemn ale B. Epelbaum-Marcenko pot
avea ca punct de pornire relieful postimpresionist al lui Paul Gauguin
(1848-1903) cu titlul Fii misterioasd (1890, lemn pictat, Musée d’Orsay,
Paris) — un relief in lemn policrom, cu fundalul verde-albistriu, cu figuri
oranj-galbui-aurii.

In aceeasi manieri este realizat un alt relief al sculptoritei, cel cu titlul
Cosmonaut. Ziua bucuriei (1973, lemn, pastel, aurire). Relieful reprezin-
td cdutarile B. Epelbaum-Marcenko si experimentele ei sculpturale in di-
verse materiale. Compozitia reprezinta o scena realizatd in spiritul epocii,
de adorare a cosmonautului situat in centrul ei, cu o figurd exagerata ca
dimensiune, de doud ori mai mare decét celelalte figuri. Toate chipurile
din lucrare isi indreapta privirile spre cosmonaut, iar in departare se vede
mausoleul lui Lenin. Astézi lucrarea prezinta interes doar sub aspectul teh-
nicii de realizare: fundalul albastru, figurile tdiate in lemn, cu unele supra-
fete aurite ce par luminate de soare. Ca semnificatie ideologica, avem insa
o scend de idolatrie, care, asemeni subiectelor egiptene antice, subliniazi
figura eroului central, marind-o pentru a o evidentia. Asa-numitul entu-
ziasm al maselor populare nu este unul artificial, ci corespunde realitatii
istorice unei téri izolate, separate de restul lumii printr-o cortina de fier.

Acelasi principiu de compunere este prezent si in compozitia Concert
(1974, lemn, aurire), in care figura personajului central, cea a dirijorului,
apare maritd. Compozitia reprezintd scena unei séli cu coloane in care
evolueazd un ansamblu de vioristi si violoncelisti si o pianistd, figura diri-
jorului fiind evidentiata. Formele instrumentelor muzicale sunt inviorate
prin aurire.

Proprietatile lemnului, cunoscut ca material pentru sculptura din cele
mai vechi timpuri, au fost apreciate mai ales in secolul al XVIII-lea, cind
pentru a preda tehnica sculpturii in lemn la Academia de Arte din Ru-
sia au fost invitati maestrii-sculptori francezi Nicolas-Frangois Gillet si
Philippe-Laurent Roland. In secolul al XIX-lea, pentru studii in sculptu-
ra este folosit tot mai frecvent lutul. Insi la inceputul secolului XX, lem-
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nul revine in preferintele sculptorilor rusi. Lucrarile lui S. T. Konenkov,
A. S. Golubkina si S. D. Erzia, V. A. Vataghin au influentat dezvoltarea
sculpturii sovietice in lemn®.

In aceasta ordine de idei mentionim ca V. Muhina a fost si ea promo-
toarea unor idei constructive, fiind convinsa ci statuile policrome pot
aduce o mare varietate de texturi si de culori in sculptura decorativd’. Ea
sustinuse experimentul in artd prin urmatoarea idee: ,, Posibilitatile noi, re-
zolvirile noi cer materiale noi si invers, materialele noi cer rezolviri noi”'°.

Un alt relief al B. Epelbaum-Marcenko, la fel puternic angajat politic si
ideologic, are titlul Zi de doliu (1970, lemn, culoare), si reprezinta funera-
liile lui Lenin, un subiect frecvent explorat in artele vizuale ale perioadei
sovietice. Lasand la o parte mesajul ideatic al compozitiei, subliniem c&
figurile sunt unghiulare, cu gesturi frante - totul sugereazi tristete, du-
rere. Intreg relieful are aspectul unei icoane, lucrate in spiritul creatiilor
populare, pe fundalul careia apare Catedrala Sfantul Vasile (Xpam Bacunus
Brnasxennoeo) si Mausoleul, o vecinitate in adevar riscanta si provocitoare
pentru acele vremuri, pe care si-a permis s o intruchipeze sculptorita.

Generalizand cele spuse anterior, concluzionidm ci reliefurile decorati-
ve ale Brunhildei Epelbaum-Marcenko sunt diferite ca mod de realizare, ca
modelare si ca stilisticd. Asemenea altor creatori din anii 1968-1978, sculp-
torita cauta noi posibilitati de realizare, folosind pastelul, aurirea, stilizarea,
ritmul grupurilor de personaje, creand compozitii complicate ca mod de
compunere. Activind in anii 1960-1978 in domeniul reliefului monumen-
tal si decorativ, in perioada urmétoare (1977-1988) sculptorita intuieste,
la nivel de tehnicé de realizare, afinitatea dintre ceramica si sculptura, care
se manifestd mai mult in relief, sub forma unor placi decorativ-tematice.
Lucrate in ceramica, avind dimensiuni mai mici si modelate liber, aceste
plici ies completamente din zona influentelor politice si se manifestd in-
dependent, oferind mari posibilititi pentru afirmarea unor teme camerale,
lirice, romantice si fanteziste.

In panourile cu titlurile La spital (1977, ceramici) si Cadril (1978, ce-
ramicd) se observa trecerea treptatd de la relieful decorativ-sculptural spre
relieful inspirat de formele ceramice. Fiind atat de apropiate ca tehnici
de realizare, aceste lucrari pot fi privite ca un diptic, desi conceptual ele
nu-si gasesc continuitate fireasca una fatd de alta. Totusi ambele emand
o atmosferd sarbatoreasca si feericd. In panoul La spital, figurile nu sunt
unite printr-o linie unicd de subiect. Parcd inopinat adunate si dispuse
astfel inct sa acopere integral spatiul, figurile au atitudini diferite §i par
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sd reflecte un moment de odihna in comun a bolnavilor si a personalului
spitalului. Iar personajele din panoul Cadril sunt redate in registru orizon-
tal si surprinse in timpul dansului. Se creeaza impresia ca aceste panouri
au fost modelate de autoare intr-o manierd fantezista si libera. Insisi baza
panourilor reprezinti o bucatd de lut ovala si subtire, usor indoita la mar-
gini, amintind de forma unui cartus. Iar figurile au fost lipite cu bucéti de
material addugat succesiv si modelat de degetele executorului astfel incat
liniile drepte lipsesc — formele sunt moi, fluide si unduioase. Totusi for-
mele hainelor personajelor, cu toate ca sunt modelate doar intuitiv, acope-
réd firesc formele corpurilor, sugerand formele anatomice ale lor. Detaliile
minuscule ale fetelor si mainilor si cele de costum intregesc emotionant si
induiosétor imaginea.

In anii 1977-1988, sculptorita continui s lucreze si asupra seriei de
reliefuri sculptural-ceramice prin compozitia Concert de Johan Sebastian
Bach (1978, ceramici, lemn). Compozitia contine trei figuri: doud vioriste
si o figurd nuda in centru. Enigmatica pentru descifrare, compozitia reds,
prin forme materiale, dar putin ponderabile, prezenta muzei in acest spatiu
si efectul magic al muzicii lui Bach.

Dupé crearea panourilor de ceramicd, B. Epelbaum-Marcenko a reali-
zat panouri si de portelan, cum ar fi compozitia Fetita si leul (1979). Desi
este realizatd fard aplicarea culorilor, compozitia cucereste prin formele
unduioase, modelate desavarsit si liber. Contururile corpului fetitei nude si
cel al leului, redate in migcare usoari, denotd cunoasterea particularititilor
anatomice ale personajelor reprezentate. Faptul ca lucrarea nu are culori ii
conferd mai multa sensibilitate, imponderabilitate si farmec. Detaliile sub-
tile, redate cu exactitate de bijutier, atribuie compozitiei valoare artistica si
calitatea de piesd de unicat.

Seria de panouri de formd ovalid in portelan este continuatd de
B. Epelbaum-Marcenko prin lucrarile din ciclul Romante. Romantismul
si lirismul acestei serii ies in prim-plan si constituie elementul atractiv al
lor. Compozitia A ecmpemun Bac (Ai apdrut in calea vietii mele...) (1979,
samota, portelan) este inspiratd de versurile lui A. Puskin si prezintd un
interes deosebit sub aspectul tehnicii modelarii, care este liberi si instanta-
nee. Aceleasi caracteristici se observi si in rondoul din seria Houu ocennue,
Houu 6e3ymnuie (Nopti de toamnd, nopti de iubire...) (1979, samotd, por-
telan), inspirat de astd datd de o romanta ruseascd. Din aceeasi serie face
parte si compozitia Romantd ordseneascd (1979, samoti, portelan) care, pe
langs figurile personajelor, contine si un peisaj orasenesc cu o perspectiva
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rasturnatd. Tot in 1979, B. Epelbaum-Marcenko creeaza si lucrarea Portret
in grup cu autografe (Grupul international din Dzintary) (1979, teracotd).
Compozitia contine un ritm si un amplasament complicat de figuri ale per-
sonajelor. Autografele personajelor reprezentate in lucrare releva faptul ca
ea a fost realizatd la Dzintary si cd evocd evenimente reale.

Maiestria acumulatd de sculptorita la sfarsitul anilor 70 - inceputul
anilor ’80 se manifestd pregnant in seria de compozitii Adam si Eva (1981,
ceramicd, email, sare), care reprezintd cele doud personaje biblice in mij-
locul unui peisaj paradiziac. Compozitia este realizatd in ceramici si este
coloratd in nuante fine, fapt care ii conferd un plus de finete.

Insistarea asupra detaliilor aduce noi solutii in creatia sculptoritei. Ilus-
trativa in acest sens apare compozitia Ospdt (1981, lemn, samotd, ceramica,
sare, email), care se afld in colectia Ministerului culturii al URSS. Aceastd
lucrare, pe langd prezentarea desfasuratd a figurilor personajelor, abunda
in detalii de o exactitate impresionanta a produselor alimentare, fructelor,
legumelor si a bucatelor de pe masa. Momentul gastronomic este de un re-
alism covarsitor, fiind redat in cele mai subtile amanunte si face din aceasté
lucrare una neordinara.

Influenta modelarii compozitiilor in ceramici se resimte si ulterior in
creatia artistei, cum ar fi, de exemplu, tripticul Teatrul (1988, ceramica,
email). Locuinta muzelor este redata in trei imagini, cu modelare fin si fo-
losirea culorii aprinse in contrast cu fundalul pastelat. Acest triptic nu redi
animarea si forfota din culisele teatrului, ci scena luminaté de proiectoare,
crednd o imagine fascinanta.

Interferentele sculpturii si ceramicii in creatia B. Epelbaum-Marcenko
au condus spre imbogatirea lucrarilor sculptoritei prin noi procedee de
modelaj plastic, prin eliberarea de rigorile realismului socialist, impuse in
aceastd perioada tuturor genurilor artei. Astfel, compozitiile in relief de
dimensiuni mici sunt dedicate diferitor subiecte, principiul de bazi fiind
cel al teatralitatii'!. Anume acest fapt a determinat amplasarea personaje-
lor in spatiul reliefului. Predilectia sculptoritei pentru teatralitate a apdrut,
probabil, sub influenta artei populare, care s-a manifestat cu precidere in
lucririle in ceramicé si portelan, in ultima perioada a creatiei sale.

Diversitatea subiectelor si solutiilor compozitionale se datoreazd nu
numai fanteziei sculptoritei, dar si libertatii pe care aceasta o manifestd in
modelarea formelor in lut, material cu mari posibilitati plastice.

Interpretarea traditionald in relief este suprimata prin experimentul in
compozitie. Artista prefera formatul intins pe orizontala si linia orizontu-
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lui inalta, dat fiind faptul ca aceasta, in comparatie cu formatul vertical,
oferd o libertate mai mare in compozitie'>. Problema celei de a treia di-
mensiuni sau contopirea planurilor in relief este solutionatd de sculptoritd
prin folosirea liniei inalte a orizontului care permite lecturarea imaginii
de sus in jos.

In concluzie, remarcim ci conceptiile traditionale in domeniul relie-
fului au cedat in fata experimentelor inovationale ale sculptoritei. Rigorile
impuse artistilor plastici de organele de conducere comuniste au fost abo-
lite de sculptorita Brunhilda Epelbaum-Marcenko prin zborul fanteziei si
prin libertatea ei interioara.

Abstract. Monumental relief and decorative panelin the creativity of Brun-
hilda Epelbaum-Marchenko. The relief in sculptor’s creativity of Brunhilda Epel-
baum-Marchenko is a genre of visual arts which unites existing traditions in this
field and innovation as an essential element of life-asserting of the artist. One can
distinguish a few types of some reliefs referring to her creativity: monumental
relief in such innovation materials as aluminum, terracotta and chamotte; deco-
rative relief made of the wood; decorative thematic panel made of ceramics and
fajience. Traditional concepts in a genre of the relief gave way for experimental
innovations of that sculptor. Some requirements put forward by communist man-
aging staff to all artists were abolished by creative flight and internal liberty of the
sculptor Brunhilda Epelbaum-Marchenko.

Annoranua. MonymenmanvHotii penved u deKkopamuervie HAHHO 6 MEOP-
yecmee Bpynzunvovt Inenvbaym-Mapuenko. Penbed B TBOpUECTBE CKY/IBIITO-
pa Bpyuruipasl JnenbbayM-MapueHKO SBIAETCS )KaHPOM M300pa3UTeIbHOTO
MCKYCCTBA, KOTOPbIl OObeAMHsET CYLIeCTBYOLIVE TPafULUI B 3TOI 06/1acTH
U VHHOBAIMV, KaK HEOTDbeM/IEMbIJI 3/IeMEHT >KMU3HEYTBEep)K[EHMS XY/ OXKHU-
Ka. MOXXHO BBIIE/INTH HECKO/IBKO BIUJIOB penbedOB XapaKTEPHBIX /I ee TBOP-
4eCTBa: MOHYMEHTAJIbHBII pefibe() B TAKMX MHHOBALMOHHBIX MaTepuaaax Kak
QIIOMVHUI, TEPPAKOTA 1 LIIAMOT, JeKOPATUBHBIIL penbed B iepeBe 1 AeKOPATIB-
HO-TeMaTu4ecKue MaHHO B KepaMuke 1 QasHce. TpagUIMOHHbIE KOHLIEIUY B
XKaHpe penbeda yCTyImIn MeCTo 9KCIIepUMeHTa/IbHbIM MHHOBALMAM CKY/IBIITO-
pa. TpeboBaHus, BeIABUTAaEMbIe PYKOBOMSAIIMMY KafpaMy KOMMYHUCTHYECKOTO
anmapara K XyOKHUKaM, ObUIM CYIIPUMMPOBAHHBI TBOPYECKIM IIOJIETOM 1 BHY-
TpeHHelt cBOOOMI0 CKy/IbIITOpa BpyHIuabab: DnenbbaymMm-MapueHKo.

Referinte bibliografice si note
! Lucrarea de fatd are drept scop scoaterea in evidenta a particularitatilor sti-
listice, compozitionale, tehnice ale reliefurilor in tratarea sculptoritei Brunhilda
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Epelbaum-Marcenko. Autorul nu are intentia de a discuta pe marginea valorii
istorico-artistice a lucrérilor, realizate, de reguld, in spiritul epocii, in functie de
politica ideologicé a autoritatilor sovietice.

2 A. T. Pomm, Pycckue monymenmanvHole penvedot, Mocksa, VickyccTBo, 1953,
p-4.

* Vera Muhina, Scrieri despre artd, Bucuresti, Meridiane, 1961, p. 23.

* Ibidem, p. 24.

> Ibidem, p. 26.

¢ H. B. Oguopanos, Ckynvnmypa u ckynvnmypHole mamepuansi, Mocksa,
V3o6pasurensHoe UCKYCcCTBO, 1982, p. 96.

7M. 4. NIuBuny, B. P. Snenvbaym-Mapuenxo, Kuumnay, Hltnunna, 1978, p. 6.

8 H. B. OgHopanos, Ckynvnmypa u ckynonmyptuvle.., p. 202.

® Vera Muhina, Scrieri despre artd, p. 45.

10 Tbidem, p. 45.

W II. . Tonbios, bpyHeunvoa Inenvbaym-Mapuerko. Peanvrnocmv u dpanma-
3us, MockBa, CoBeTcKuit XyfjoXXHIK, 1986, p. 1.

12 Ibidem, p. 34.

Concert de Johan Sebastian Bach, Nunta, 1967, samota
1978, ceramica, lemn
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Concert, 1974, lemn, aurire

Fetita si leul, 1979, portelan
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Victoria ROCACIUC

POVESTEA LUI ALIMAN IN INTERPRETARI GRAFICE

Calea pe care o parcurge manuscrisul pentru transformarea lui in carte
este complexa si variata: ea incepe la editura, de acolo trece la intreprin-
derea poligraficd, se intoarce la editura si revine la intreprinderea poligra-
fica. Traseul se poate repeta, cu unele devieri, de mai multe ori. Daca ne
detasim de multitudinea de procese individuale la care este supus un ma-
nuscris, prefacerea lui in obiect de arta ar putea fi reprezentatd printr-o
schemd cu mai multe etape. Aceste etape si, mai ales, prima fazi din etapa
intai, presupun o cunoastere exhaustivé a continutului operei literare’.

Vom incerca si patrundem in esenta textului si a graficii de carte,
elaborand un studiu de caz pe baza Povestii lui Aliman, feciorul lui Verde
Impirat in prelucrarea lui Grigore Botezatu. Povestea amintitd, asa cum se
obisnuieste in cazul unor opere literare, a cunoscut mai multe editii, cu di-
verse conceptii de grafica si design poligrafic. Cercetarea paraleld a graficii
de carte si a textului inlesneste evaluarea operei grafice si a designului. In
acelasi timp, ea ofera oportunitatea de a compara viziunile diferitor autori.
Or, practica reeditirii este dependenta de o anumit etapd istorica, intrucét
fiecare a dispus de un specific, cristalizat in tendinte, inclusiv, artistice.

Predilectia scriitorilor, dar si a artistilor plastici, pentru mit, magic,
pentru fantasticul izvorat din ideea arhetipald de cautare a norocului si
a dragostei isi gaseste rddécinile in dimensiunile vietii. O micé cercetare
asupra imaginii lui Aliman din povestea omonimi in prelucrarea lui
Grigore Botezatu, relevd mai multe amanunte privind chipul acestui per-
sonaj.

Numele de ,,Aliman” semnificé in sine ideea de ,,apd adanc&”. Expresia
A ajunge la aliman are intelesul de ,,a da (si a nu mai putea scépa) de un
necaz”. In traducerile pe care le ofera diferite dictionare, cuvantul apare cu
sensul de,necaz, belea, primejdie” (Cf.: tc. alaman ,talhar”), dar mai poate
comporta si o conotatie apropiata ca sens de cea pe care o are cuvantul
»blestem”. Verbul alimdni ,,a se invecina’, citat in contextul cuvantului ante-
rior, provine mai curand de la (a)liman ,,port™. Iar in felul acesta si numele
protagonistului sugereazi, cel putin, doud povesti aparte.

© Victoria Rocaciuc
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Este dificil si se descopere o relatie prototipica intre Povestea Iui Ali-
man in prelucrarea lui Grigore Botezatu si, spre exemplu, Lostrita in pre-
lucrarea lui Vasile Voiculescu, cunoscuti si drept Povestea lui Aliman. De
fapt, sacrificiul si tradarea sunt descrise in subiectele mai multor povesti.
Este posibil ca Lostrita lui Voiculescu sa fi servit drept sursa si pentru Gri-
gore Botezatu sau ca fiecare autor sa fi urmat in textul sdu conotatiile ofe-
rite de etimologia numelui (apd addncd la Voiculescu; necaz, primejdie la
Botezatu). Observam totusi o legaturd iconografica in una din ilustratiile
lui Filimon Hidmuraru si Victor Ivanov intre cele doua povesti.

Pornind de la specificul povestii ca specie literara, la care se adauga den-
sitatea epopeici a evenimentelor cu un motiv de basm vechi, Lostrita si Po-
vestea lui Aliman releva, in urma unei comparatii, succesiunea unor trepte
ale intamplirilor, situatii misterioase, descinse din credintele oamenilor.
Actele si faptele oamenilor obligd autorii la o viziune hiperbolicd si aceasta
din motiv ci povestirea presupune situatii unice, riscolitoare prin natura
lor sau prin semnificatiile propuse cititorului. In functie de felul in care
personajul isi alege calea, el pregiteste locul unei intdmplari sau pentru
realizarea destinului.

Povestea prelucrata de Gr. Botezatu prezintd doi veri impdrati®. ,,Rosu
Impdirat imparitea la asfintit de soare si Verde Imparat — la rasirit de soa-
re, iar ultimul crestea si trei feciori. Cand veni timpul baietilor sé se insoa-
re, Rosu Impirat chemi pe unul din feciorii lui Verde Impirat si-i devini
mostenitor. Primul pleci feciorul cel mare. In drum, biiatul trecu peste
podul de aur, dar hotari sd-si ia o bucata din el. Podul insd se cutremurd,
dupd care apédru un bétran, stipanul podului, si i lud feciorului de crai ca-
lul. Astfel, il va opri si nu-i va mai permite sa-si continue drumul. Dupé un
timp, impdratul va mai trimite un fecior si istoria se va repeta. In curand
veni §i randul mezinului, Aliman. Acesta reugeste sa treaca podul si sa
ajunga la casa unei batrane, SfAnta Miercuri (stdpana animalelor de padu-
re), care avea o citelusd fermecata ce rupea oamenii rai, dar Aliman, fiind
bun la inim4, reusi sa intre in casi. Femeia 1i va zice cé de trei zile nu a avut
cu ce hréni animalele, copiii ei, $i Aliman ii va da calul ca si-§i hrianeasca
animalele. In loc de platd, la plecare batrana ii vrajeste si ii binecuvanteazd
traista ca Aliman si se poata hrini din ea sapte ani. Pornind la drum, Ali-
man mai intdlneste si un batrin insetat cu care se imparte, oferindu-i apa
din plosca sa, si pe ploscd apare inscriptia: Bautura pe sapte ani de zile. Va
mai da si de un urias flimand si-i lasd traista ca sa afle drumul spre fratele
mai mare al aceluia, care si-i indice drumul citre Rosu Impirat. Cel de-
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al doilea urias il duce la Rosu Imparat pentru apa din plosca, cici fira de
biuturd nu avea puteri de a rezista unui asemenea drum. Dupi ce Rosu
Impdrat il ridica pe tron, Aliman, raticind prin palat, di de o taniri care
dormea. Ea crestea acolo in loc de fiica, cici Rosu Impirat nu avea copii
proprii. Aliman a sdrutat-o si s-a intors la tatil sdu sd-si ia rimas bun. Iar
fata, de la acel sdrut, nascu un baiat. Ajungind la podul de aur, Aliman isi
intilneste cei doi frati, care ii iau darurile si il mai si bat. Aliman se jurd
cé pleaca incotro il duc ochii, numai si-1 lase viu. Dupé care, fratii mai
incearcd sid-i ia §i femeia dragd. Aliman insd cu palosul face din fiecare
dintre ei cate doi — unul deschis si altul intunecat - si ucide partea cea in-
tunecata. Astfel, toti trei, frumosi si buni, se vor intoarce la tatil lor, Verde
Impérat. Imparatul, fericit, a pregitit darurile si toti impreuna se pornesc
la imparatia lui Aliman. Astfel, prin necazuri, primejdii si incercari, tana-
rul Aliman va ajunge si la fericirea vietii lui”.

In Lostrita se descrie frumoasa, dar tragica poveste a tanirului Aliman
indrégostit de o fiica a apelor intruchipata in lostrita®. Finalul povestii este
dureros, eroul sfarsind dramatic, in apele involburate ale Bistritei, ca, de
altfel, si alte personaje ale povestirilor lui V. Voiculescu - Pescarul Amin,
Lacul rdu - si ei victime ale fascinatiei. Penduland intre real si fantastic,
magic si rational, Lostrifa este numele unui peste rapitor, asemanator cu
péstravul, cu capul lung, aproape cilindric, cu gura mare si cu dinti puter-
nici, care traieste in raurile de munte. Ea simbolizeaza tendinta spre abso-
lut, spre un ideal superior, aici dragostea, dar si chemarea spiritului totemic
(simbolul mitic al unui animal considerat de triburi primitive strimos),
al Sirenei (in mitologia greco-romand: fiinta fabuloasa, jumadtate femeie,
jumatate peste, care ademenea prin cintecele ei pe corébieri in locuri pri-
mejdioase in care-si giseau moartea), al Ondinei (personaj din basmele si
legendele germane sau scandinave, imaginat ca o fatd frumoasa care tréies-
te in ap4), al Stimei (fiinta imaginara inchipuita ca o femeie, care are rolul
s giseasca ceva: apele, padurile, comorile). In aceasta poveste, asa cum se
sugereazd de la inceputul ei, Aliman se va confrunta cu spirite ale raului,
pentru ca diavolul si nagodele lui se ascundeau mai bine in ape: Dracul din
balti, se spune in popor, este nelipsit dintre oameni si este cel mai inselator.
Apare in felurite chipuri: de la luminita care palpaie in beznele noptii si
trage pe calatorul ratacit in adanc, pana la fata suie care se scaldd in valtori
si nu-i decat o stim3, vicleani cursé pusi flacailor nestiutori sa-i inece. Fi-
nalul povestirii este o dezlegare a inceputului. Dar povestea lui Aliman a
ramas vie. Creste si se impodobeste an de an cu noi amanunte, dupa inchi-
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puirile oamenilor, care jinduiesc la intampléri dincolo de fire. Ea colindi
in sus si-n jos malurile Bistritei. Urcéd odaté cu cérdusii, coboara cu plutasii,
std pe loc cu copiii. Dar se misca necontenit alaturi si in rand cu lostrita
fabuloasi, care nu-si gaseste astimpar, cAnd fulgerind ca o sabie bulboane-
le, cand odihnindu-se pe plavii, cu trup de ibovnicd intinsi la soare in fata
flacailor aprinsi si fara minte. Avand origine fantastica, simbolizand réul,
fiind randuitd pe rau de necuratul, lostrita a fulgerat pe multi cu iubirea
ei, unii intorcand capul si fugind, iar copilandrii, care crescusera flacii, se
lasaserd, Aliman rimanandu-i credincios. Astfel, ,,fliciul voinic si frumos,
vrdjit de lostrita dupa ce a prins-o o datd in brate, a rimas buimac, cu gura
céscatd si de atunci nu i-a mai iesit din carnea bratelor o dezmierdare, ca
un gest de departe al lostritei. Ii simtea mereu povara si forma in mainile
nedibace si in sufletul tulburat. Topindu-se de dorul lostritei care nu se
mai arita oamenilor, Aliman se adreseazd unui vréjitor, vraci batran, mare
descantator de pesti, un fel de stipan al apelor, al cérui sfat este inviluit in
taind, pentru ca ce i-a fi spus, ce l-a invitat, cum l-a descantat, nu se stie.
Primegte de la vraci o lostrita de lemn, motivul dublului aidoma de suie si
frumoasi ca si cea din apa si, in urma vrgjilor, Aliman va intra in miez de
noapte cu ea in Bistrita, spunand descintecul invitat pe de rost, in care se
lepdda de lumea lui Dumnezeu, dand drumul pépusii in chip de lostrita.
Apele au primit-o si au saltat-o supuse”. Gestul lui Aliman poate fi compa-
rat cu cel al lui Faust, in ceea ce priveste pactul cu diavolul. Fantastic este si
momentul scoaterii de catre Aliman, de sub sfirdmaturile unei plute, a unei
lostrite transformate in fata, fara si-si piardd sorgintea totemica. ,Oamenii
vedeau, cu uimire, cum se zbicesc repede straiele pe ea, ia, fota, opincile, ca
si cAnd n-ar fi fost uda niciodata. Au mai bigat de seama ca avea pérul des-
pletit pe umeri ca niste suvoaie, plavite risfirate pe o stdnd alba. Ochii de
chihlimbar verde auriu cu strilici albastri, erau mari, rotunzi, dar reci ca de
sticld. Si dintii, cand i-a infipt intr-o coaja de péine intinsa de Aliman, s-au
descoperit albi, dar ascutiti ca de fiard. Intre Aliman si fata fantastici s-a
incins o dragoste cum nu se mai pomenise pe meleagurile acelea. Mama
ei insd, o femeie voinicd, iute si sturlubatici, asijderi apelor dupa ploaie
ii rapeste lui Aliman fata si o duce spre locuri necunoscute. Despre cele
doua personaje fantastice isi mai amintea un batrén, trecut de suta de ani,
care povestea ci cele doud fapturi fusesera alungate din sat pentru faptele
savarsite in aliantd cu diavolul. Cand Aliman hotéraste sa se casdtoreasca,
un baiat anuntd ivirea lostritei pe Bistrita. Aliman a alergat nebun spre rau,
nunta sfarsindu-se in momentul cufundarii lui in ap4, pentru a prinde in
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brate lostrita, intr-o tensiune marcatd si de natura neprielnici. Apele ve-
neau cu nahlapi séltati ca bivolii, unii peste altii, si lumea privea ingrozita.
Numai Aliman nu vedea, nu auzea. In momentul in care Aliman ajunge la
mal, lostrita se-ntoarse deodati nilucitoare, cu capul tinta la Aliman. Statu
asa o clipa plind. Apoi porni, fulgerand apele spre el. Omul incremeni. Dar
numaidecat, cu chipul luminat de o bucurie nefireascd, chiui, strignd cat
sa indbuse huietul: Tatd vin! si, smucindu-se din mainile a trei oameni, sari
in mijlocul Bistritei, cu bratele intinse spre lostrita. Viitura, tunand vijeli-
oasd, il ajunse. Nahlapii trecurd cu busteni, acoperisuri de case si puntea
peste capul lui. El a mai iesit odata. Tinea lostrita si, ametit de izbitura ape-
lor, se caznea s-o apere, addpostind-o ca pe un copil, cu bratele. Apoi s-a
cufundat in valurile care, bolborosind ménioase, s-au pecetluit deasupra
lui pentru totdeauna”

Povestirea, prin finalul ei dramatic, pune in valoare sacrificiul suprem
pentru ideal, pentru dragoste ca modalitate de cunoastere. Situatiile in care
este pus Aliman pot fi considerate probe in drumul initiatic, mergand pana
la pactul tAnédrului Aliman, cu spiritul rdului, in drumul vietii sale, drum in
care dragostea reprezintd totul. Astfel, evolutia intdmplarii si suferinta prea
cumplité a lui Aliman ne face si credem ca basmul rdmane deschis si altei
interpretiri. Mitul stimei ni se pare a fi numai cochilia in care scriitorul a
introdus un mesaj de o rara frumusete: goana dupd desdvdrsit.

Prin tot ce i se intdmpld, dar cu precddere prin dorul sdu bolnavicios
pentru lostrita care mereu ii scapa, Aliman reprezintd o ipostaza extrem de
apropiata de aceea a semnificatiei pe care o pune Mihai Eminescu in Miron
si frumoasa fird corp. Idealul tiranic al goanei fatale dupa absolut raiméne
la fel de iluzoriu pentru améandoi, dupa cum ii si pierde pe amandoi: lance-
zind in gand si-n fire, Miron se stinge cu certitudinea ci ce-i mai desavarsit
pe lume e o frumoasi fard corp, iar Aliman se ndpusteste in nefiintd tocmai
in momentul cand si-a dobandit iubirea®. Atestim, asadar, elemente para-
lele intre Povestea lui Aliman si operele literare ale diferitor autori. A se mai
vedea, spre exemplu, si Harap Alb de Ion Creangd’.

Asa cum este scrisa, Lostrita lui V. Voiculescu a fost asociati cu sirena
din basmul nordicului Andersen, care si-a parésit universul marin pentru
un pescar, dar si cu ondina lui La Motte-Fouqué, prin disparitia lui Aliman.

Fiinta redevabild totemului - afind in bund masurd cu morunul uriag
din Pescarul Amin —, Lostrita, dupd cum se arati oamenilor, este un dai-
mon. Comportamentul ei ambiguu (salvarea pescarului din situatii dificile,
dar si ,chemarea” acestuia in apele Bistritei) cumuleazi doud teme, a vAna-
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torului vénat si a erosului. Amandoud sunt puse sub semnul goanei dupi
desavarsire, proiectata, de altfel, in imaginea fantasmaticd din final: ,,Ali-
man, tulburat, visase in ajun cé se insura cu lostrita si-1 cununa bétranul
vrajitor. Ea std dreapta langi el, indltatd pe coadd cu doud pulpe gata sa se
despice, si-si rezemd capul bucilat de al lui™®.

Aceastd imagine trimite la o replicd din povestea lui Botezatu, mai de-
graba creatd chiar de artistii plastici moldoveni, care, pentru a reda ultime-
le mesaje ale textului, au reprezentat personajele intr-o imbritisare de frati
(a se vedea la Victor Ivanov, Filimon Himuraru si Emil Childescu), cu ca-
purile rezemate pe umerii personajului din mijloc (Ivanov, Himuraru). O
asemenea triadd a personajelor, trei ipostaze ale omului, trei stari spiritua-
le, trei incerciri in viatd, trei ursiti sau tatil, mama si copilul lor, de aseme-
nea, poate continua logica ascunsé proprie mitologiei nationale autohtone.
In viziunea noastrd, anume versiunea lui Ivanov si Himuraru reflecta cel
mai reusit ideea alegoric, fiindcd chipurile celor trei sunt aproape lipsite
de trasdturi masculine sau feminine. Toti trei au pédr lung lasat pe spate,
or, oamenii pe timpuri purtau plete, iar in unele epoci si femeile se lup-
tau si purtau vesminte barbitesti. Totodatd, si solutia compozitionala din
ilustratie are aspectul unei replici la Lostrita lui Voiculescu. Trei protago-
nisti stau frontal pe fundalul unui peisaj, a carui structurd compozitionald
trimite la o formd similard cu adancul oceanului sau al mérii. Este, prac-
tic, reflectarea norilor si a cerului (intr-o altd abordare - spuma apei sau
aburul). Spatiul, destinat zonei pdmantului, este foarte ingust si are forma
unei gropi (alegoria nisipului si a fundului mérii), care, aidoma unei scoici
marine, se rotunjeste inspre parti. $i vestimentatia personajelor la picioare
aminteste usor o figurd de peste, pozitionatd vertical. Imaginea in intregi-
me are un profund aspect epic.

Apelul la tematica triadei, una dintre cele centrale pentru Povestea lui
Aliman, dar si pentru mitologia universald, in diferite modalititi a fost in-
treprinsa de aproape toti ilustratorii povestii amintite. In continuare, vom
reflecta cateva idei care reprezinti logica plastici si, totodat, ideatica pro-
prie pentru fiecare grafician in parte.

Daca analizdm in mod separat solutiile plastice ale lucrérilor care au
genericul povestii studiate, atunci cartea in prezentarea lui F. Himuraru
si V. Ivanov poate fi analizatd sub doud aspecte: stilistic si de design®. Sti-
listic, aceasta este rezolvati foarte reusit, comportand si un element etno-
grafic medieval. Din punctul de vedere al designului, observim ca fiecare
ilustratie, avand ancadramentul sdu propriu, are si o conotatie de opera de

Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie 99

sevalet si poate fi cercetata si utilizatd in afara cértii. Este un principiu mai
putin promovat de graficienii de carte versati. Presupunem ci o asemenea
forma de prezentare tine de faptul ci unul dintre graficienii sus-mentionati,
ca si Nesvedov, provine dintr-o perioadi anterioari celei sovietice si nu s-a
preocupat de grafica de carte, ci de cea de sevalet (V. Ivanov).

In acelasi timp, relatia dintre Aliman si sirena (Lostrita) poate fi
inteleasd si pe linia conceptualizata de Constantin Noica a ,,devenirii intru
Fiint4”, deosebiti radical de ,devenirea intru devenire” din O sirend la Pa-
raggi'. Personajele sunt mistuite si la propriu de flacdra idealului, astfel
cé din perspectiva lor, ca (auto)sacrificati, putem vorbi de latura stenicd a
tragicului. Sensul general este cel anamnetic, lostrita insédsi se intoarce la
arche-ul sau (Bistriceanca) de la izvoarele Bistritei.

in prelucrarea lui Gr. Botezatu, Povestea lui Aliman se deosebeste intru-
catva de interpretarea lui Voiculescu. Imprejuririle si incercérile de soartd
sunt tratate in mod deosebit. Insd prezenta unui batran (vrajitor sau, pur si
simplu, intelept), a unei persoane care are rolul de indrumétor in viatd, este
comund. In varianta lui Botezatu se creeazi o istorie mai putin tragici, ce
se apropie si, totodatd, se indeparteaza, in anumit sens, de balada populara
Miorita (doi tradatori), insd are si un final fericit, unde binele i dragostea
biruie raul. Deci dragostea este calea ,,devenirii intru Fiintd” si a ,devenirii
intru devenire”. Dacéd o parcurgi in mod corect moral si spiritual, vei fi
apreciat si bine rasplitit. Si tot dragostea este devenire si apogeu. Aliman,
personajul principal din povestea prelucratid de Gr. Botezatu, in urma in-
cercérilor aduse de soarts, isi regaseste femeia iubitd, fideld dragostei lui,
si aceasta, chiar si dupd o despartire lungs, il asteapta cu copilul lor, iar in
final ei, toti trei, se vor uni, ceea ce hiperbolizeaza efectul de final fericit.
Asadar, devenirea poate aduce roade bune pentru o fiinta.

In ceea ce priveste grafica de carte moldoveneascd, cunoastem cel putin
sapte editii ale Povestii lui Aliman. Specialistii din domeniul istoriei literare
o mentioneaza printre primele pe cea scoasé de sub tipar la editura ,, Lumi-
na” in 1970". Doud dintre editii sunt practic identice, doar ci una dintre
ele este in romé4nd' si alta in engleza'. Este vorba de prezentarea graficd
a lui V. Ivanov (1910-2007) si E Hamuraru (1932-2006). Celelalte doud
sunt realizate de Arcadie Antoseac'* si Emil Childescu'®. Cunoastem si cele
douad ilustratii la Povestea lui Aliman publicate in culegerea de povesti La
izvoare, ilustrata de Vasile Movileanu (1955-2011)". Toti acesti artisti sunt
autori de referinta in istoria artei nationale, inclusiv in istoria graficii de
carte. Mai sunt relevante si solutiile de design prezentate de Iaroslav Oli-



100

inik'”. Probabil, ele au fost mai multe decit am reusit noi sa depistam'.
Una dintre primele creatii grafice care au servit drept prototip morfolo-
gic al Povestii lui Aliman poate fi consideratd opera lui Boris Nesvedov
(1903-1963). In opinia lui A. Antoseac, Nesvedov este printre primii grafi-
cieni care au creat grafica la povestea cercetatd'®. Cunoastem cd Nesvedov
a ilustrat povesti in prelucrarea lui Gr. Botezatu, fapt pe care il certifica si
unele documente de arhiva, imaginile in cauza fiind identificate de citre
subsemnatd®. Fira indoiala, creatia lui Nesvedov a servit si continud si
serveasca drept izvor de inspiratie pentru multi artisti plastici moldoveni.
Nesvedov este artistul in a carui creatie descoperim o legatura dintre cele
doud perioade de dezvoltare a artelor plastice autohtone: interbelica si so-
vieticd. Faptul cd artistul a ficut picturd monumentala si a fost preocupat
de artd scenografici i-a influentat mult creatia in domeniul graficii de car-
te. Din acest punct de vedere, personalitatea si opera lui Nesvedov prezinti
un interes deosebit.

Ca prototipica pentru Povestea lui Aliman poate fi analizata grafica lui
Nesvedov la povestea lui Emilian Bucov Andries. Principii similare cu lim-
bajul plastic al acestuia se remarca in grafica Povestii lui Aliman de Ivanov
si Himuraru, iar anumite trimiteri morfologice le observam si la V. Movi-
leanu. La fel de expresive sunt ilustratiile lui B. Nesvedov si la povestea lui
Ion Creanga Harap Alb (1959), executate in tus, sila Andries de Em. Bucov,
executate in guasd®'.

Sub aspectul studierii problemelor specifice artelor plastice moldove-
nesti legate de asa-numitele ,,comenzi sociale”, care au fost uneori si co-
menzi din partea guvernului sovietic, un interes deosebit il prezintd Ex-
pozitia a doua republicand de stampd, dedicatd aniversdrii a 100 de ani de
la nasterea lui V. Lenin, unde observdm o varietate a tematicii si a moda-
lititilor de abordare. Autorii reflectd, in majoritatea lor, viata cotidiana.
In cadrul acelei expozitii Himuraru prezentase ilustratii pentru carte (6
ilustratii la Povestea lui Aliman, 1966)*. Presupunem ca anume ele se pas-
treazd acum in colectia MNAM. Pregitirea de expozitie a trezit un inte-
res deosebit la artistii plastici pentru genul stampelor. In arta sovietici din
acea perioadi, a derivat o noud etapd in graficd din dezvoltarea extinsa a
gravurii de sevalet sau a stampei. Sfarsitul anilor 1950 - inceputul anilor
1960 au fost marcati de o adevirata explozie in domeniul stampelor®. Si la
Moscova, si la periferie la acest gen al gravurii au recurs multi artisti tineri,
care au alcdtuit o generatie intreagd de maestri ai stampei sovietice, dand
un numar mare de nume de referintd, printre care si pe F Himuraru.
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Din 1967 péana in 2002, Himuraru a activat ca liber profesionist in do-
meniul artei monumentale, al picturii si al graficii de sevalet, al scenogra-
fiei de teatru si film si ca pedagog pentru mai multe generatii de artisti
plastici*’. Plasticianul nu acorda prioritate doar unei singure tehnici de
executie sau unui principiu plastic, ele completandu-se reciproc. In lucri-
rile lui F Himuraru grafica de carte si pictura de sevalet sunt patrunse de
elementul monumental, iar unele tablouri picturale si de umorul sau ca-
racterul satiric provenite din caricaturile grafice (artistul a colaborat si cu
revista Chipdrus). Probabil, datorita activititii sale de scenograf de teatru
si filme, in arta plasticd a acestui autor se resimt elemente de dinamism
cu forme baroce, rotunjite, contraste intre static si dinamic, utilizarea mai
multor planuri, imagini si vederi panoramice, multe dintre compozitiile lui
fiind exprimate pe un cadru intins, culminarea jocurilor coloristice intru
redarea atmosferei solemnitétii sau dramatismului (in functie de subiectul
abordat). Pentru accentuarea dramatismului, in unele realizéri grafice ale
lui E Hamuraru este prezent si uratul. Un interes aparte il prezintd expresia
fetei personajelor sale, care denota toate stérile, tréirile afective, caracterele
si psihologia celor infitisati.

Spre deosebire de F. Himuraru, in ambianta artistici autohtond
V. Ivanov nu este cunoscut ca grafician de carte. Aceasta experientd co-
muna este, se pare, unicd pentru intreaga lui activitate, el fiind renumit,
mai ales, in calitate de maestru al peisajului. Referitor la partea ilustrativa
a Povestii lui Aliman, aici toata atentia artistilor a fost indreptatd, in primul
rand, la chipurile personajelor. Acestea, prin diverse aspecte de vestimen-
tatie si atribute de anturaj, amintesc de atmosfera Evului Mediu. In plan
stilistic, gravurile din carte se apropie de stilul baroc.

Arcadie Antoseac face parte din pleiada de graficieni care, lansandu-se
in perioada sovieticd, au adus in grafica de carte moldoveneasca din anii
1970 ,,cautdri noi si o culturd artisticd”, dupd cum mentioneaza graficia-
nul Boris Branzei in lucrarea Xyooxruxu mondasckoii cosemckoii kHuzu®.
Anume in anii 1970 in arta plastici moldoveneasci se vor observa tendinte
noi: accentul pe individualitate si pe libertatea de expresie artistica®. Tine-
retul creator va prelua aceastd idee drept indiciu in creatie. A. Antoseac,
absolvent al Scolii Republicane de Arte Plastice I. Repin® (1960-1966), a
studiat trei ani arta teatrald, scenografici la un colegiu similar de la Mosco-
va (MockoBckoe ObnmactHoe XygoxxectBeHHoe Yumnuie Iamamu 1905
200a) la Tatiana Serebreakova (fiica Zinaidei Serebreakova). In acea peri-
oadd, cunoscuté pentru raspandirea unui stil auster, anumite reminiscente
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ale conventionalului au patruns si in gandirea artistica a lui A. Antoseac.
Apoi artistul va absolvi Universitatea Poligrafica Ivan Fiodorov din Lvov
(promotia 1978). Primii profesori i-au fost Ernest Simakov, Victor Tehmis-
ter, Valeriu Puscasu si Alexei Vasiliev. A mai studiat si la colegii de breasld
Leonid Nichitin si Oleg Zemtov®. Multe a avut a le insusi din creatia lui
Ilia Bogdesco, Leonid Grigorasenco, Mihai Grecu. Foarte atent a studiat
stilul graficii lui Igor Vieru®. Dar nu a devenit mostenitor si continuator
al vreunei scoli de creatie, ci a cdutat sa-si creeze propria imagine in arta,
propriul stil, ceea ce, in definitiv, i-a reusit.

Dupd absolvirea studiilor, artistul isi consacrd creatia graficii de carte,
desi se ocupa in egald miasurd si de picturd, precum si de grafica de sevalet™.
Prima lucrare de licentd, cu titlul Povestea lui Aliman, artistul a sustinut-o
cu brio. Peste un an ea a fost publicata de editura , Literatura artistica™".
Iustratiile la carte sunt realizate folosind unele stilizari decorative proprii
stilului traditional popular®, insa caracterul spontan al acestora, libera tra-
tare a formelor si a subiectelor, le conferd o anumitd modernitate. La fel de
curajoase ca si desenele copiilor, foarte original stilizate in aspectul con-
figuririi siluetelor personajelor, decorurilor, usor abstractizate, dar foarte
precise in esenta lor, sunt si compozitiile ilustratiilor. Intrucat urma sd ajun-
gd si in gridinitele de copii, imaginile de forzat ale cértii sunt realizate intr-
un stil foarte apropiat desenelor copiliresti. Netrivial si extrem de iscusit
sunt alese gamele cromatice ale fiecirui desen din carte. Pentru realizarea
ilustratiilor, A. Antoseac, dupd cum marturisea, folosind drept exemplu
creatia lui B. Nesvedov, s-a inspirat din grafica si pictura rupestra a epocii
primitive. Desenele de pe forzat cu imaginea multiplicata a unei flori, sim-
bolice in esenta lor, le considerdm drept o mare reusitd a lui A. Antoseac.

Referitor la temele comune pentru toti acesti graficieni, mentionati in
cadrul articolului de fatd, vom observa ca tema podului de aur A. Anto-
seac o0 rezolvi intr-un mod foarte original. In dreapta imaginii sti in jilt
un bétran, imbracat in haine regale. Figura lui este dominantd in toatd
compozitia $i se prezinta drept camerton pentru toatd arhitectonica cértii.
Podul de aur este redat printr-o singura trasaturd de penel, accentuind
semnificatia lui abstractd din poveste. Calaretul este infitisat pe calul care
merge sub pod, copitele lui fiind intr-o pozitie ireald, ca si cum s-ar tine
de partea inversa a podului, astfel figura calului si cea a céldretului sunt
reflectate in mod neobisnuit, calul cu capul in jos, calaretul cu capul in sus.
Dinamismul miscérii persistd in aceastd imagine, addugand semnificatii
suplimentare textului.
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O alta tema-cheie este cea a triadei. In creatia lui A. Antoseac cele
doud teme au fost unite intr-o singuri ilustratie, mai exact, o vignetd de la
sfarsitul povestii. Aici sunt reprezentati tatal cu feciorul sdu in brate, fecio-
rul avand o floare in man4, iar alaturi este pictat un mic simbol al podului
de aur. Deci triada este reprezentatd prin imaginea tatalui, a fiului si cea a
podului de aur. Astfel, se creeaza o trimitere sau o replicd la ideea triadei
crestine ortodoxe (Tatil, Fiul si Sfantul Duh). In compozitie mai sunt pre-
zente alte doud flori, pentru echilibru, dar si pentru a accentua ideea de
triada, fiind o repetare intr-o altd forma. Floarea este simbolul nemuririi
naturii, a nasterii, a mortii si a reinvierii. Reinviem, intr-un fel, prin copiii
nostri, care raméan dupa noi, ei sunt si florile noastre. O alta varianta a tria-
dei, deosebitd de viziunea lui Filimon Himuraru si Victor Ivanov, dar si de
cea a lui Emil Childescu, ilustreaza momentul in care Aliman cu palosul a
facut ca fiecare dintre fratii sii sd se divida in céte doi (unul deschis si altul
intunecat, ,,alb” si ,negru”)®.

Cat priveste tema intdlnirii/despdrtirii protagonistului de fata frumoasd,
acest grafician, probabil, s-a inspirat din ilustratia lui Nesvedov la cartea
Andries de Em. Bucov, intrucét este redatd ca o zana sau ca o zeitate care
creeazd ori lumineaza cu aurul ei calea lui Aliman, autorul obtinind astfel
inci o metafora a podului de aur.

Tema Intalnirii Iui Aliman cu uriasul Antoseac o rezolvi intr-un mod,
practic, similar cu imaginea creata si de Childescu, alcituind, astfel, o ima-
gine unica. Iar Ivanov si Himuraru o rezolvé in spiritul general promovat
de grafica cartii lor, la fel cu tema podului de aur, fiecare protagonist fiind
infitisat, cadrat, intr-o imagine separata.

Una dintre ultimele editii ale Povestii lui Aliman este cea realizatd in
anul 1992 si ilustrata de Emil Childescu®. De fapt, in arta moldoveneasca,
o atentie deosebitd pentru tehnica acuarelei apare inca prin anii 1980. In
galeria de tablouri din Tighina, la inceputul anilor 1980, va avea loc si pri-
ma expozitie republicand de acuareld®. Tlustratiile executate in tehnica fina
a acuarelei pe hartie denota inalta maiestrie si talentul lui E. Childescu.

Intre anii 1957 si 1959 artistul studiaza la Scoald Republicana de Arte
Plastice I. Repin din Chisindu; 1962-1964 - clasa profesorilor Ocugco Ros-
tislav (1897-1969), Gabrikov Radion (1887-1965), Sapalov Nicolai, Vasili-
ev Alexei (1907-1975)%. A absolvit studiile cu elaborarea lucrarii de licentd
Targul moldovenesc, executatd in ulei, conducitor — A. Vasiliev. In 1957,
fiind la anul II de studii, debuteaza cu compozitia Cdldretii, la expozitia
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40 de ani ai revolutiei socialiste din octombrie. In 1958 va participa la ex-
pozitia internationald Xydoxruxu mupa, Pinacoteca de stat, Vologda. In
anii 1964-1974 activeazi in calitate de grafician militant, angajat la ziarul
»Coserckas Mongasus”, Chisindu. In perioada 1975-1990 este inspector,
expert de prima categorie in cadrul Ministerului Culturii al RSSM. Din 1965
este titularizat, membru UAP. Printre multiplele sale premii i distinctii
mentiondm Premiul Mare la ,BcemyupHas Xymo>KeCTBeHHasi BbICTaBKa
(1962), Moscova; Premiul National pentru Artele Plastice din Republica
Moldova (1994); Maestru al Artei din Republica Moldova (1997); Medalia
M. Eminescu (1999); Premiul pentru arta graficd acordat de UAP din Re-
publica Moldova (1999); Premiul ONU din Republica Moldova (2000)%.

Transparenta acuarelei si stilizdrile spontane, orientate spre un decora-
tivism sau chiar un geometrism sculptural, specifice stilului din perioada
maturd a creatiei lui E. Childescu se prezinta in toatd varietatea lor atentiei
cititorilor. Povestea ,,graficd” incepe cu o prima imagine a personajului de
pe coperta, ilustreazd, practic, fiecare scena din carte si, in sfarsit, se in-
cheie cu imaginea de pe versoul copertii, prezentand in mod scenografic
descrierea si toatd calea plind de aventuri pe care o parcurge protagonistul.
Imaginea stapanului podului de aur este specificd la Childescu, care il ara-
ta din spate, intreaga lui figura semanand cu un munte, ce poate crea un
obstacol in drum, fiind una hiperbolizati si adusa la rang de simbol. Pe
cand triada lui Childescu ia forma a trei cédlareti, imbratisati de citre cel
din mijloc, aritati tot din spate.

Ilustratiile in acuareld create de Vasile Movileanu®, executate in ma-
niera lui preferatd pe foaie umedi, aduc o impresie de spontaneitate si
foarte reusit redau maiestria autorului si atmosfera situatiei, a momentului
trecitor si irepetabil. Vasile Movileanu este un acuarelist de fortd si unul
din maestri ai culorilor. Acuarela cu tehnicile sale diafane in interpretarea
artistului creeazd o atmosfera cu totul deosebitd in care spectatorul este ten-
tat si simtd o incarcitura emotionald puternica. In cdutdrile sale artistice,
Movileanu a demonstrat profesionalism. El a insusit valorile artei plastice
traditionale si moderne, formindu-si un stil inconfundabil si inedit. Tre-
cand prin perioade de viata dificile, niciodatd nu a cedat in fata greutitilor
si nici pentru o clipd nu si-a pierdut firul evolutiei artistice. Cartile ilustrate
de Movileanu fac parte din patrimoniul artistic si cultural al Republicii Mol-
dova si sunt recunoscute nu doar in tard, dar si peste hotarele ei prin premii
prestigioase si participari la diferite concursuri internationale. Intre anii
1974 si 1978 artistul a urmat Scoald Republicana de Arte Plastice I. Repin,
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atelierul profesorului M. Proniaev, absolvind-o cu note foarte bune®. Din
anul 1981 isi face studiile la Institutul Poligrafic din Moscova, Facultatea
Grafica de Carte. In timpul studiilor, V. Movileanu a colaborat cu editu-
rile din Chisindu. Din 1979 timp de trei ani lucreazi la ASM ca pictor-sef
la Sectorul de Arheologie. A participat la sdpaturi arheologice pe teritoriul
Moldovei, unde desena tot ce giseau arheologii. Din 1981 participé la ma-
joritatea expozitiilor republicane din tard si din strainitate, organizate de
citre Ministerul Culturii si UAP din Moldova. Dupd absolvirea institutului,
colaboreazi cu editura ,Literatura Artistici”. A ilustrat multe cédrti pentru
copii, inclusiv un abecedar. Din 1990 devine membru al UAP din Republica
Moldova. Din 1998 este membru al Asociatiei Internationale a Artistilor
Plastici UNESCO. In 1992 i s-a decernat Premiul Gheorghe Asachi al Mi-
nisterului Invitimantului si Stiintei din Republica Moldova, dedicat artei
pentru copii. In 1994 este in topul celor mai bune cirti pentru copii ale anu-
lui 1993, obtindnd premiul pentru ilustratiile la cartea lui Mihail Sadoveanu
Aventurile Sahului. Tn 1997, la Salonul de carte pentru copii, i se acorda
Premiul Ilustratie de carte pentru grafica la cartea L. Granici, T. Gututui,
V. Movileanu Clopotelul. Anul 1998 ii aduce distinctia Cea mai bund prezen-
tare graficd a anului la cartea lui Mihail Sadoveanu Trei Povesti Minunate;
tot 1998 — Diploma de Onoare a Asociatiei Internationale a Artelor Plastice
UNESCO Pentru merite deosebite in dezvoltarea si promovarea graficii de
carte pentru copii si tineret; 1999 — Diploma Natiunilor Unite, PNUD Mol-
dova; 2001 - Bursa Primariei municipiului Chisindu in domeniul artelor;
2005 - Cartea anului Salba cu mdrgele care plang; 2005 — Bursa de excelentd
a fundatiei ,,Soros - Moldova“ pentru Arte Plastice; tot in anul 2005 obtine
Diploma pentru merite deosebite intru promovarea artei grafice, decer-
nati de UAP din Republica Moldova. In 2009 primeste titlul de cetitean
de onoare al comunei Secéreni (de unde provine artistul). Din septembrie
2011 gimnaziul din comuna Secéreni, Raionul Hancesti, poarta numele lui
Vasile Movileanu. Calea de creatie a lui V. Movileanu demonstreazi ci a
fost un artist de mare talent, iar cunostintele lui plastice i-au permis sd adu-
cd o precizie deosebitd imaginilor si ilustratiilor in cértile ilustrate. Despre
aceasta vorbesc si cele doud ilustratii la Povestea lui Aliman, feciorul lui Ver-
de Tmprat care pot fi analizate si drept continuare iconograficd a imaginii
haiducesti din basmul autohton, porniti de catre B. Nesvedov.

Iaroslav Oliinik, executand designul cirtii antologice Apa tineretilor*,
semnificativa prin genericul sau, a utilizat doar elementele de decor, fron-
tispicii, vignetele etc. Am védzut cd Nesvedov adesea unea ilustratia cu de-
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corul, iar in grafica lui decorul a servit drept suport pentru imaginea ce
reflecta tema centrald a textului. Or, Ia. Oliinik opereazé doar cu decorul,
evitind ilustratiile, dar accentuind si valorificAnd decorul primelor carti
religioase moldovenesti, care, de fapt i-au inspirat pe toti graficienii de
referinta.

Asadar, interferentele viziunilor grafice ale artistilor de carte autoh-
toni imbogatesc mesajul de baza al Povestii lui Aliman, feciorul lui Verde
Imparat, demonstrand talentul, eruditia si preferintele lor estetice si de
gen, derivate si din particularitati si tendinte specifice timpului in care au
creat.

Abstract. The tale of Aliman in graphic interpretations. In this article we
tried to get into an essence of the text and book graphics on the example of The
tale of Aliman in Grigory Botezatu’s processing. The mentioned fairy tale several
times was republished in different graphic and design concepts. Parallel studying
of book graphics and the text facilitates opportunity to give an assessment to book
graphics and printing design. At the same time, it allows to compare various au-
thors’ concepts. Practice of reprinting depends on a certain historical stage as each
stage, in turn, possessed the specifics formed by tendencies, including the art.

Anvoranua. Ckasxka npo Anumana 6 zpaduueckux unmepnpemauusx. B
JaHHOJI CTaThe MBI IIONBITA/INCh IPOHUKHYTh B CYTb TeKCTa M KHVDKHOI Tpadu-
KU Ha npuMepe usyderns Ckasku npo Anumana B o6paborke Ipuropust boresa-
Ty. YIOMAHyTasA CKa3Ka HeCKOJIbKO Pa3 IepensiaBanach B pasHbIX rpapudecKnx
U [U3ailHePCKMX KOHUenuusx. [lapajienpHoe usydeHye KHVDKHONM rpauku u
TeKcTa 00JIeryaeT BO3MOXKHOCTb JaTb OLIEHKY KHYDKHOI Tpaduke ¥ MOIUrpa-
¢budeckoMy fusaitHy. B TO >Xe BpeMs, 9TO [103BO/IsAET CPAaBHMUBATh Pas3IMuHbIe
aBTOpcKMe KoHUenuuy. ITpakTmka nepemsgaHua 3aBUCUT OT OIpeNeNEHHOrO
MICTOPMYECKOTO JTAlla, TaK KAaK KKMIbIIl 9TAIl, B CBOI OYepenb, 00mafan cBoei
crienin¢uKoit, GOPMUPOBAHHON TEHAEHIMAMMY, BKII0Yast U XY/OXKECTBEHHBIE
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Stefan POPA

TEORIA SISTEMICA - BAZA METODOLOGICA
APLICATA IN STUDIUL DESIGNULUI INTERIOR

Pornind de la premisa ci ,,natura este cel mai bun organizator”, savan-
tii biologi au elaborat in prima jumatate a secolului al XX-lea o noua vizi-
une, o noud gandire stiintifica, o noud metodologie de studiu, denumita
sistemica. Ulterior, gindirea sistemicd a fost preluata in toate domeniile
stiintei, precum filosofia, logica, matematica, informatica, fizica, electro-
tehnica, biologia, fiziologia, psihologia, semiotica, pedagogia, filologia,
etnologia.

Gandirea sistemicd este bazatd pe ideea cd toate partile componente
ale sistemului pot fi intelese cel mai bine in contextul relatiilor dintre ele.
Tehnicile gandirii sistemice pot fi folosite in studierea oricarui sistem — na-
tural, conceptual, stiintific, ingineresc, uman'. Scopul teoriei sistemice este
de a dezvalui proprietiti, principii si legi care sunt caracteristice sistemelor
in general, independent de natura elementelor lor componente.

Conceptia gandirii sistemice a fost inaintata de citre celebrul neuro-
fiziolog rus, academicianul P. K. Anohin, si fundamentata in lucrarea sa
»Teoria sistemelor functionale” despre activitatea reflex-conditionati a
creierului, in care a formulat ,teoria sistemului functional” (1935)% In
centrul acestei teorii se afld conceptul de sistem.

Proiectarea sistemicd a activitatii procesuale umane se realizeazi intr-
un mod specific - intr-o formd verbala (scrisa sau orald - legenda), in
norme si reguli de conduitd, in scenarii ale diferitor manifestéri. Procesul
integrator sistemic de proiectare a continutului §i a formei unui spatiu
interior - sau a unui program de activititi umane - in aspectul obiec-
tivelor utilitare si estetice, constituie esenta designului interior sistemic.
Viziunea sistemica prevede intercalarea elementelor-forme si a spatiului,
proceselor proiectate, indiferent de natura lor, in mod sistemic. Sistemul
este un ansamblu de elemente care se afla in relatii logic determinate unele
fatd de altele, intr-o interactiune activa si constituie un intreg organizat.
Modul de legituri internd a elementelor unui sistem, de organizare a re-
latiilor dintre ele, constituie structura sistemului. Comportarea, actiunile

© Stefan Popa
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realizate de sistem, ca raspuns la solicitarile spatiului interior, constituie
functia sistemului. Mecanismul de coechilibrare dinamica a sistemului cu
spatiul interior presupune si actiunea inversd, opusa, a spatiului interior
orientatd asupra sistemului.

Orice sistem poate fi apreciat in doui aspecte: aspectul functional si cel
structural. Sistemul, structura si functia se determina reciproc. Aceasti tri-
add conceptuala a teoriei generale a sistemelor este aplicatd in metodologia
designului interior: orice spatiu interior proiectat prezintd un sistem - o
totalitate integrd de elemente, care are o anumita functie si 0 anumita struc-
turd’.

Structura este instrumentul principal de materializare a ideii construc-
tive. Conceptul notiunii structurd este multiaspectual. Procesul de struc-
turare, adicd de constituire a structurii, include cinci tipuri de mijloace
constructive:

- material - acest element (materie brutd, semifabricat) prezintd mo-
mentul incipient al structurarii;

- tehnologic - mecanismul de ,,construire” a formei, in care se expri-
md, se materializeaza functia;

- ergonomic — dimensionarea formei in conformitate cu principiile de
comoditate, protejare, igiend;

- estetic — realizarea artisticd a formei;

- semiotic — realizarea caracteristicilor informative, semnificative,
simptomatice ale formei — constituirea si prezentarea limbajului sau.

Principiul sistemicitétii reprezintd nucleul conceptual al teoriei gene-
rale a sistemelor, elaboratd in 1968 de biologul austriac L. von Bertalan-
ffy*. Conform acestuia, sistemul este un ansamblu de elemente (forme,
reguli, principii), cu anumite trasituri comune, aflate intr-o interactiune
activd, ce constituie un tot organizat. Componentele definitorii ale siste-
mului sunt la rdndul lor subsisteme. In cadrul subsistemelor, legile intre-
gului nu sunt identice cu cele ale sistemului.

Sistemul constituie un intreg organizat, cu proprietati specifice si func-
tii proprii, deosebite de cele ale elementelor care il compun, o formatiu-
ne distinctd si relativ autonoma in raport cu mediul inconjuritor, si care
poate fi identificat in orice domeniu - fizic, biologic, social. Sistemul si
structura se determina reciproc. Structura (lat.: constructie, ordine, orga-
nizare) reprezintd modul de organizare, de asociere internd a elementelor
in cadrul unui sistem. Structura este proprie tuturor sistemelor materiale
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si ideatice, de la cele mai simple pana la cele mai complexe. Scopul desig-
nului interior este valorificarea optima - efectivd si creativd, a spatiului
interior concret prin integrarea tuturor elementelor componente intr-un
sistem unic inchegat. In designul interior categoriile sistem si conceptie sis-
temicd sunt legate nemijlocit de categoria structurd, deoarece orice sistem
se constituie din elemente structurate intr-un anumit mod, iar structura
joacd un rol important in determinarea sistemului.

La sfarsitul anilor 1950 - inceputul anilor 1960, teoria sistemica a fost
aplicata in scoala de Design din Ulm, Germania (Hochschule fiir Gestal-
tung — HfG Ulm: 1953-1968), in procesul de predare/studiere a designu-
lui interior. Metodologia bazatd pe studiul teoriei sistemice a devenit cu-
noscuta sub numele de ,modelul Ulm” si s-a riaspandit ulterior in Europa
si in Statele Unite ale Americii, in contextul activitatii lor profesionale si
de predare.

La inceputul anilor 1960 in Anglia s-au format trei concepte, trei
directii, care au pornit sd investigheze lucrul initial in metodele de proiec-
tare, care vizau metodologia proiectdrii artistice in design:

- Behaviorism - interpreta metodele de proiectare ca o modalitate de
a descrie comportamentul uman in raport cu mediul construit. Aborda-
rea sa clinicd a avut tendinta de a se baza pe procesele de comportament
uman (activititi taxonomice);

- Reductivism - fragmenta metodele de proiectare in pérti, in compo-
nente mici. Aceastd abordare stiintifica tindea si se bazeze pe rationalism
si pe procesele obiectuale, cum ar fi activitati epistemologice (simplificare
extremd, reducerea la un minim, nu se axa pe esential, continut);

— Fenomenologic — aborda metodele de proiectare de la o interpretare
experimentald (experienta umana si perceptia)®.

Fenomenologia moderna isi are radicinile in psihologia descripti-
va a lui Franz Brentano si se bazeazd in mare masurd pe conceptiile lui
Husserl, expuse mai ales in opera sa capitala ,,Idei pentru o fenomenolo-
gie pura si pentru o filosofie fenomenologicd” (1913). Fenomenologia a
fost ulterior dezvoltatd de Martin Heidegger in Germania si de Maurice
Merleau-Ponty si Jean-Paul Sartre in Franta, ceea ce a determinat aparitia
existentialismului.

Herbert A. Simon, laureat al Premiului Nobel, a propus in 1968, in
cadrul metodelor de proiectare artisticd, exploatarea metodelor stiintifice
pentru a explora lumea de cétre fiinta umand - lucrurile (artificiale). El a
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pus accentul pe analizé (observare) si sinteza (a face), drept un proces de
creare a raspunsurilor omului al lumii, care interactioneazi cu ea. Valo-
roase au fost conceptiile sale de ,rationalizare delimitatd” si ,,satisfacere”.
Aceste idei au generat o dezbatere interna, referitor la posibilitatea de a fo-
losi ideile stiintifice in design. Designul ar putea/ar trebui sé fie exprimat
si practicat ca un tip de stiintd, cu reducerea accentului pe intuitie.

Nigel Crucea a fost mai prolific in articularea problemelor legate de
metodele de proiectare si de cercetare-proiectare. El considerd originale
discutiile in cadrul conferintelor privind metodele de proiectare dintre
anii 1962 si 1966, ca fiind o modalitate de a integra metodele obiective si
rationale in practica de proiectare. Metoda stiintificd a fost interpretata
ca un cadru, iar termenul de ,stiintd de design” a fost fundamentat in
anul 1966 la cea de a II-a Conferinta Internationald, axatd pe metodele de
proiectare, concentrandu-se pe o abordare sistemicd a practicii de design.
»otiinta de design’, in opinia lui N. Crucea, necesité crearea unui grup de
specialisti din diverse domenii, care pot contribui la 0 mai bund intelegere
a metodelor de proiectare si mai important, cd metodele de proiectare nu
necesita sa fie o alegere binard intre stiinta si arta®.

Prima incercare de aplicare a metodologiei sistemice in proiectarea ar-
tisticd a spatiului interior ii apartine inginerului britanic Leonard Bruce
Archer (1922-2005), profesor de design la Colegiul Regal de Arta, care a
contribuit la afirmarea designului in calitate de disciplind academica, iar
conducénd o echipd multidisciplinara de specialisti, a promovat utilizarea
metodei sistemice in proiectarea artisticd si in aspect teoretic, si in aspect
practic. Potrivit lui L. B. Archer, solutionarea optima a proiectarii artistice
se desfdsoard in doua faze — proiectul si realizarea lui.

Morfologia acestui fenomen poate fi reprezentatd in urmatoarea sche-
md, care include cateva faze:

1) Identificarea si cercetarea intereselor si necesitédtilor comanditarilor
si corelarea lor cu interesele estetice si economice, identificarea necesitétii
in efectuarea proiectirii;

2) Definirea obiectivelor proiectirii, reiesind din informatiile referi-
toare la procesele desfasurate in spatiile interioare, componentele estetice
ale spatiului interior;

3) Programarea, elaborarea detaliata a continutului viitoarei activititi;

4) Proiectarea propriu-zisa;

Principalul mod de abordare stiintifica a designului interior este prin-
cipiul de sistem, ceea ce se motiveazi prin complexitatea, caracterul de sin-
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tezd a fenomenului design interior:

- Designul interior asambleaza multiple domenii de activitate — pro-
iectare artisticd, artd plastica, economie, marketing, sociologie, psiholo-
gie, legislatie, servicii publice etc.

- Continutul proiectirii artistice este bazat pe sinteza mai multor do-
menii de stiint3;

- Obiectivele proiectirii artistice au un dublu scop (destinatie):

a) practico-utilitarist si b) estetic;

- Desfdsurarea procesului de proiectare se realizeazi in mai multe faze
si etape;

— Realizarea procesului de proiectare artisticd necesita efortul a unei
echipe de specialisti cu diverse profiluri;

— Succesul proiectirii artistice este dependent de doua grupuri de fac-
tori — obiectivi (caracteristicele si parametrii tehnici ai materialelor) si su-
biectivi (caracteristicile antropomorfe si biosociale)”.

Toate acestea implicd necesitatea aplicarii in activitatea de design inte-
rior a unei viziuni si metodologii sistemice.

Designerul de interior desfisoara o activitate complexd, care se mani-
festd in cadrul procesual si include mai multe aspecte:

- aspectul analitic: studierea motivului necesititii proiectarii spatiului
interior respectiv, studierea exigentelor economiei de piata (in scopul ob-
tinerii cu investitii minime a unor beneficii importante);

— aspectul constructiv: solutionarea realizérii structurale a viitorului
spatiu interior in corespundere cu functia sa;

— aspectul estetic: crearea imaginii artistice a viitorului spatiu interior,
elaborarea unei viziunii proprii, individuale a principiilor compozitionale,
tectonice, spatial-volumetrice®.

Orice spatii de existentd si activitate umand sunt subordonate unor legi
si principii speciale de proiectare si modelare. Aceste legi si principii con-
stituie continutul de bazi al unuia din domeniile principale ale designu-
lui - designul interior. Astfel, in conformitate cu principiul sistemicitatii,
designul interior, conceptualizeazd si elaboreaza spatiul interior pe
interrelatiile obiectelor care-1 formeaza, calititile, mijloacele si efectele
care il caracterizeazi.

Abstract. Systematization theory as methodological basis in design study.
The theory of systematization represents the basis of applied methodology in de-
sign study. Using systems theory involves optimally using, effective and creative,
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of a concrete interior space by integrating all components into a single system.
In the interior design — system and systemic concept categories are directly re-
lated to the category of structure, as any system consists of structured elements in
a certain way, and structure plays an important role in determining the system.
Interior design, according to the principle of systematization, conceptualize and
develop interior space on the interrelations of objects which forms it, qualities,
means and effects which characterize it.

Annotanusa. Teopus cucmemamu3ayuuy — Memo00n102u1ecKas 0CHO8A U3-
yuenus ousaiina unmepuvepa. Teopusi cucremaTusanuy GopMIUpyeT OCHOBY Me-
TO]IOHOFM‘IGCKOﬁ KOHIEIIOUN B N3yY€HUN nmsaﬁ[Ha I/IHTepbepa. Vicnonb3oBaHMe
I[aHHOI?'[ TCOpI/H/I HyTeM I/IHTeI‘paLU/H/I BCE€X JJIECMEHTOB B eJII/[HyIO CI/ICTeMy Hpen—
[oJIaraeT ONTUManbHOe U 3¢ (eKTUBHOE pelleHre MHTepbepa. B ero musaitHe
KaTeFOpI/II/I CUCTEMBI U CUCTEMHON KOHLIEIII N HeHOCpeﬂCTBeHHO CBA3aHbI CO
CTPYKTYpOI1, KOTOpasi UIPaeT BOXHYIO PO/Ib B OIPENENIEHNI CaMOil CUCTEMBI,
COCTOSILEN U3 CTPYKTYPUPOBAHHBIX 37IEMEHTOB. B COOTBETCTBUM C IPUMHIIUIIOM
cucreMaTm3anun, )IVISaiIH MHTEpbEpa KOHL[CHTyaHI)HO CBA3BIBACT 9JIEMEHTDI, KO-
TOpbIE ero 06pasyIoT, yYUTbIBasA XapaKTepHbIe /I Hero CBA3MU, KauyeCTBa, Cpef-
cTBa 1 9P deKTHI.
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Eaena PAKYEEBA

HHTET'PALIHS HAYKH, OBPA30BAHHA H IIPOH3BO/CTBA
B KOHTEKCTE ITPO®PECCHOHAABHOH ITOArOTOBKH
JH3AHHEPOB OEXKIbI

OpnHOV 13 OCHOBHBIX IPOO/IEM Pa3sBUTHSI COBPEMEHHOTO O0IIeCTBA SIBIISI-
€TCs1 Pa3pblB MY YPOBHEM 3HAHUIL, C KOTOPBIMU BCTYINAIOT B TPYHOBYIO
IeATeNbHOCTD BBITYCKHUKY BY30B U 3aJladuaMi, C KOTOPBIMM OHU CTaIKMBa-
I0TCSL Ha COBPEMEHHOM IIPOM3BOJICTBE. B paMKaX By30B CTY/IEHTbI B OCHOB-
HOM TIPMOOPETAIOT 3HAHSI, yMEHMS HAaBBIKM IIPUMEHEHNSI TUIIOBBIX TEXHO-
JIOTUI1 I METOMIOB PelIeHN: 3a/jad B TUIIOBbIX cUTyauy:Ax. HecTaHmapTHble
CUTYaL[UM [IealoT UX OeCIIOMOIIHBIMU 1 HeyBepeHHbIMU B cebe. ITomyumo
9TOTO B [TOCTIEfHEe BpeMs HAOMIONaeTCsl YCKOPEHIe MOPaIbHOTO M3HOCA 3Ha-
HUIT, 06YCTIOB/IEHHOE CTPEMMTE/IBHBIM Pa3BUTIEM SKOHOMMKY, MOJEPHU-
3anyeli IpoM3BOLCTBa, MOABIEHNEM HOBBIX TexHOnmoruit. Ilogcunrano, 4To
eXerogHo OOHOB/AeTC 5% Teoperndeckux M 20% IIPUK/IALHBIX 3HAHWIL
Takort 06beM 3HaHMIT YCBOUTD, JaXKe YaCTUYHO, He 0 CUJIaM TI000MY y4acT-
HJKY 00pasoBaTe/IbHOTO Ipolecca, OyAb TO CTYHEHT WM IIPeIofaBaTeb.
OnHako, c/effyeT OTMETUTb, YTO B HACTOSAIIMIT MOMEHT 00I[eCTBOM BOCTpe-
0OBaHBI CIIELMATNCThI Y)Ke He CTOIbKO 3HAIOIIMe YTO-TO, CKOIBKO [IOHMMA-
IOII[VIe, YTO HY>KHO 3HATh LA PellleHNs TOM WM MHOI IIPO6/IeMBl, yMelolie
HaXO[UTb Pas3/IMYHble BAPMAHTDI €€ pelleHNUs, 3aelICTBYs, IIPU 3TOM, CBOM
TBOpPYECKIe CTIOCOOHOCTY MU YMEHME CAMOCTOSTENbHO JOObIBATh 3HAHMUA.

CoBpeMeHHas1 e cucTeMa OOpasoOBaHNUS OPMEHTMPOBAHA, B OCHOB-
HOM, Ha Hepenaqy HpO(i)eCCI/IOHaIII)HI)IX 3HaHI/HZ, XOTA Hp0(becc1/10Haana;1
COCTOSITETbHOCTD CIELMAJIICTA, IO JaHHBIM MCCIENOBAHUI, MUIIb Ha 15%
o6ycoBieHa ero mpodeccnoHanbHBIMM 3HAHVAMY 1 Ha 85% — ero cro-
cobHOCTAMY (KOMIETEHLMAMM) U IMYHBIMY KadecTBami. I1o pesynpratam
MEXIYHAPOIHBIX IeJarOrMyeckKnx MCCIeSOBAHMI, BBIITYCKHUKY, 00maas
SHIVIK/IOIEAMYeCKVIMI 3HAHMUAMI, MIMEIOT HM3KIe TI0KA3aTeNy 110 IIpVMeHe-
HUIO 3TVX 3HAHMII B CTAHJAPTHBIX CUTYalVAX U IIPaKTUYECK Hy/IeBble 10
pellIeHNI0 HeCTaH/IapTHBIX 3ajad. Hapany ¢ sTuM ycBOeHMe HaKOIUIEHHO-
IO {PYTYMIMU OIIBITA ¥ 3HAHWIT CTAHOBUTCS IIOYTH 6eCII0/Ie3HBIM BO MHOTHX
mpodecCcroHaIbHBIX 00TaCTSX.

[Tpexxze yeM TOBOPUTH O TOM, KaK YUUTb U Y€MY yIUThb OYAYIIUX CIe-
IVa7IMCTOB, HEOOXOAMMO IIOZIYYUTb OTBET Ha BOIpOC ,,Kakoii crierjumammct
HY>keH COBPEMEHHOMY IIPOU3BOLICTBY? .

© Elena Racceeva
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OCHOBHOI 11€7IbI0 TI060T0 IPOM3BOACTBA AB/IAETCS BOOUTHCS YCIIexa, Kak
Ha BHyTPeHHeM, TaK U Ha BHEIIIHEM PbIHKe. YCIIeX 3TOT 00YC/IOB/IeH YpOBHEM
PasBUTHS IPOM3BOJCTBA, BHICOKOI CTENEHN KOTOPOTo B COPMIPOBABIINX-
€l SKOHOMMYECKUX YCTIOBMAX MOYKHO JOCTUTHYTh TO/IBKO HA OCHOBE HOBBIX
TEXHOJIOTMII ¥ MHHOBaUuil. Bemymuii (bpaHuyscm/H?I CelManCT II0 COLM-
onoruu opranmsanuit M. Kposbe ormedar, 4To ,,... B COBpeMEHHOI KOHKY-
peHTHOIT 60pbhe, B IepBy0 odepenb 6opbda umeT He 3a obNafaHIe pecyp-
caMM, MaTepyabHbIMU IIEHHOCTSIMI, @ 38 CHOCOOHOCTD K HOBOBBEIEHUSIM .

DopMupyromIancs UHHOBAIVIOHHAsI 9KOHOMUKA ,,CTOUT Ha TPeX KUTax :
OTe4eCTBEHHOI Hay4HOIT IIKOJIe, TMOKOJ 06pa3oBaTeNIbHOI CUCTEME M MO-
OMIBHOM IIPOM3BOACTBEHHOM CeKTope. [JaHHBII (PaKT U IPUBOANT K HE0O-
XOAVIMOCTU ITIOATOTOBKM CIIEIMAINICTOB, TOTOBBIX K I/[HHOBaIH/IOHHOf;I VHKe-
HEPHOI1 JIeATENTbHOCTIL.

H. V. HaymMxuHbIM ObUIa BbICKa3aHa TMIIOTe3a O TOM, YTO y HOJTOTOB-
JIEHHOTO K MHHOBAIlYOHHOJ MH)KEHEPHOI [IeATeTbHOCTU CTY[EeHTa JOJDK-
HbI OBITh CPOPMUPOBAHBI TaKye KOMIIETEHIM ¥ YMEHUs, KaK: BlIaJieHue
O0LIeTEXHIYECKVMI ¥ MEKIVCUUIUIMHAPHBIMU 3HAHVWSIMU, TE€XHOJIOTIEN
HPOM3BOACTBA U METOfiAMII PellIeHNs 3a/1ad; YMeHIe BbISAB/IATH MPO6IeMbl
Ul CTABUTD 3a/Ia4M; CIIOCOOHOCTD PelIaTh NH)XEHEPHbIE 1 TBOPYECKIE 3a/Ia-
4, IIPOEKTUPOBATh U U306peTars'. Bce Gonbliee mpeqoyTeHe OTRaeTcst
YPOBHIO COLIMa/IbHBIX KOMITeTeHIINIA CIIeLIMalTNCTa: PbIHKY HY KHBI He TOJIb-
KO XOpollre MpodeccroHabl, HO U XOPOIINe COTPYAHUKM, obIafaolie
TaKMMU KaueCTBaMUl KaK OTBETCTBEHHOCTb, yMeHNe paboTaTh B KOMaHJE,
aJleKBaTHasl CaMOOIIeHKA CBOMX Ka4yeCTB, CAMOCTOATENbHOCTD B IIPUHATUYN
peIHeHI/II?[, TOTOBHOCTD K HeperpysKaM n CTpeCCOBbIM C]/[TyaI_U/IHM.

OTy rumoresy IOATBEP)XJaeT IIPOBENEHHBbINI aHaMM3 TpeOGOoBaHMIL,
HperbsIB/sIEMbIX pabOTORATENEM K [U3alHEPaM Of€XK/IbI, KOTOPBIIT IT03BO-
JIVL BBISIBUTD PsAJL Hanborlee 3SHaYMMbIX KOMITETEHIINII V1 YMEHUIT, KOTOPbIMM
IO/DKeH ob/aziaTh COBpeMeHHBI crenmanuct. Hanbosee cyiiecTBeHHbIMM
U3 HUX SB/IAIOTCS: YMeHNe paboTarh B rpaguyecKux IpOrpaMmax, TaKux
kak AdobePhotoshop, CorelDraw u T.11. (58,1%); BbIciee ipodeccroHab-
Hoe obpasoBanue (53,5%); BrajjeHNe OOIIETEXHUIECKUMU W MEKIUCIIU-
IUIMHAaPHBIMY 3HAaHUSMU, TAKVMMY KaK MaTepuanoBefieHue, IPOMBILIIICHHOE
IPOEKTUPOBAHME U TeXHONOIMs OfeXabl (34,9%). HemamoBaxkHOe 3Hadve-
HII€ UTPAIOT YMEHNE BbISB/IATD IIPOOIEMBI, CIIOCOOHOCTY CTABUTb U pellaTh
MH>KEHepHBbIe U TBOpYECKMe 3aflauyl, KpeaTMBHOCTh, XOPOLINIt BKYC, Kpea-
TUBHOe MblUTeHue (32,6%). Bce 6onbliiee peanoyTeHe OTAAETCS YPOBHIO
COIMa/IbHBIX KOMIIETEHINII CIIeIa/INCTa: PBIHKY HY)KHBI He TOTIbKO XOpO-
e mpodeccuoHansl, HO ¥ XOpOLINe COTPYAHNUKM, 0O/Mafatole TaKuMu
Ka4ecTBaMM KaK CaMOCTOSATE/IbHOCTD B MpuHATUM peteHnit (20,9%); koM-
MyHMKa6eanOCTb, HeKOHGMIMKTHOCTD (18,6%); BHICOKAS CTElEHb CaMOOp-
TaHM3alVM ¥ BHUMATETbHOCTD (18,6%) u mpyrue.
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VIHHOBaIMOHHAsI MH)KEHEPHAs AESITE/IbHOCTD BKIIOYAET B Ce0s IIPOEKT-
HYI0, IIPOM3BOJICTBEHHYIO, MCCIIEMOBATENbCKYIO 1 IIPEIIPYHMUMATENbCKYI0
COCTaBJIAIOIINE, YTO TAK)Ke IIOATBEPKAACTCS IIPOBEeHHbIM VICC/IEOBAHN-
€M, TI03BO/IMBILVM BBISIBUTH Psij 005I3aHHOCTET, KOTOPbIE BO3/Iaraiot pabo-
TOZIATeM Ha COBPEMEHHOTO [IM3aiTHepa Ofle>KIbl:

- pa3paboTKa Xy[0>KeCTBEHHbIX U TEXHIIECKIX ICKM30B MOJIEIeit OfeX-
OBl B paMKaX acCOPTMMEHTHONM IONUTUKON IIPEAIIPUATHUA, BBIIIOTHEHME
3CKU30B B rpaduyeckux nporpammax — 86%;

- nopbop accopTUMeHTa TKaHel, QYPHUTYPBI U IPUKIAFHBIX MaTepua-
JIOB, OIIpefie/ieH e 1IBETOBbIX PELIeHMIT KOIEeKIUMA B COOTBETCTBUY C TEH-
IeHLMSAMM MOJIBI, Pa3paboTKa KOH(EKIIMOHHOI KapThl — 55,8%;

— cocrapjieHye U 0pOpMIIeHIe TEXHINYECKOI JOKYMEHTAL[UMM II0 MOfie-
M — 53,5%;

— COIPOBOXKZIEHNME M3TOTOB/IEHNS MOJEIN OT 3CKI3a O TOTOBOro 06pas-
11a (B3aMMOpeliCTBUE C APYIMMM CIIELMa/IMCTaMy IPOU3BOJCTBA, KOHTPOJIb
KadecTBa) — 41,9%;

— OTCIeXVBaHNE HOBBIX TEHJEHLIMII, OIleHKa IPUEM/IEMOCTV WX JIA
MAacCCOBOTO PBIHKA, aIAIITAINs K €ero HoTpebHoCTAM — 30,2%;

- pabota ¢ TKaHsMH, pa3pabOTKa PANOPTOB TKAHEN ISl KOJUIEKIIUIT 1
HPOU3BOJCTBA, Pa3pabOTKa 9EKTPOHHBIX ICKU30B TE€KOPATUBHBIX 3IEMEH-
TOB OEXX/IbI (IPUHTOB, BBIIBKY, HAIIMBOK M MAPKUPOBKM) — 27,9%;

- paspaboTka KOHLIENIVM IIPe3eHTAlMil ¥ y4acTue B HUX, Y4acTue B
HOAITOTOBKe KaTaJIoroB 1 IIpoyelt rpadudeckoil MHGOPMAIUA 110 KOMIeK-
MM, y4acTye B padpaboTke GMpMEeHHOTO CTHIA — 25,6%;

— OTILYB OIBITHBIX 00Pas3LIOB, IPOBefeHNe IPUMepOK — 23,3%;

- cocTaB/ieHMe rpadyecKoll KOHLEIIINY Y3aiiHa YIAaKOBKY M STHKe-
TOK, y4acTye B pa3paboTke pUPMEHHOTO CTWUIA, y4acTye B IIOATOTOBKE Ka-
TaJIOTOB 1 Ipodelt rpaduyeckoit nHGOPMALINY TTO KOTTEKIMAM — 14%;

- ¢opmupoBaHue KO/UIEKIMY II0 KAICy/lIaM, JVHUAM, [0 IPUHIIUITY
00beNMHEHNS €NVIHON TEMBI, [[BETOBOTO PelleHus, IprHTa — 9,3%;

- rpajanys nexan — 9,3%;

— KOHCY/IbTMPOBaHNe KJIMEHTOB O BCEX TOBApaX U YCIyTax, IpefocTaB-
JIsIeMbIX OpraHusanuen — 2,3%.

JIna ocyliecTB/IeHNs] MHHOBALMOHHOI eATeNIbHOCTU TPeOYIOTCA Clie-
L[MAIMCTBI €O ¢(OPMUPOBAHHBIM MHHOBALIMOHHBIM MBIIUIEHNEM, HE00XO0-
AUMOCTb (GOPMUPOBAHYST KOTOPOTO CKa3bIBAeTCsI HA peOpraHM3aIuu mpo-
necca Npo¢eCcCUOHAIbHOM IMOATOTOBKM ¥ IIEPEOIPeNe/IeHNI OCHOBHBIX
3agay TexHmeckoro BY3a. OnHolt 13 OCHOBHBIX 3a/jad COBPEMEHHOro 06-
pasoBaHuA ABIAETCA POpMUpPOBaHNUE Y CTYIEHTOB CUCTEMHOTO MBIIIJIEHN,
TO €CTb CIIOCOOHOCTM BUJETb M3y4YaeMblil IIpefMeT C PasHbIX ITO3ULWIT 1
yYMeHMM pelIaTh 3374y TBOPYECKM, CAMOCTOATE/IbHO, HA YPOBHE KOMIIJIEKC-
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HBIX CBsI3€ll ¥ B3aMMOOTHOIIIeHNIT. Bce aT0 mopipasymeBaeT He0OXOAMMOCTD
yKpeIleHre CBsidell MeXAy (GYHAaMEeHTanbHON M MPUKIAJHON HAyKOIL,
MeXly 00pa3oBaHueM, HayKOJi, IPOU3BOACTBOM U PbIHKOM. JIpyrumu cio-
BaMy OCHOBHBIM IIPYOPUTETOM HOATOTOBKY BBICOKOKBaMM(PUIIMPOBAHHBIX
Y KOMIIETEHTHBIX CHEIVaNTMCTOB B YCIOBMAX CTAHOBJIEHUSA M PasBUTHA
MHHOBAI[VIOHHOJ 9KOHOMUKI SIB/IAETCS MHTEIpalys HayKu, oO6pa3oBaHus,
IPOU3BOACTBA U OM3HECA, IPeIO/Iaraoias:

— BOBJICUEHE TIPOU3BOICTBEHHBIX NIPENIPUATAN, KOMIIAHNI B pOopMM-
poBaHIe ¥ MOLEPHU3ALNIO YIeOHDIX IVIAHOB U IIPOTPaMM, B OPraHU3ALMIO
U TIpoBefieHMe y4eOHOTo IpOollecca, HAIlpaBeHHOro Ha (OpMUpOBaHUe
podecCHOHaIbHBIX KOMIIETEHIIMI CTY,eHTOB, BOCTPeOOBaHHBIX Ha PbIHKE
TPY/a, @ TAKXKe B pa3pabOTKy MHHOBAIMIOHHBIX 00pa30BaTe/IbHBIX TPAEKTO-
puii pasBUTUA CTYJEHTOB;

- IIpOBefleHMe COBMECTHBIX HAy4YHO-UCCIEOBATeIbCKIX paboT 1o pas-
JMYHBIM VHHOBAllMOHHBIM HAITPaB/IEHUAM, BBIIIOJTHEHME KYPCOBBIX, M-
IUVIOMHBIX ¥ MAaTrMCTepPCKMX IIPOEKTOB ITO 3aKa3y HpedNpyATHIL, a TakkKe
COBMeCTHOe pellieHIie 00pa3oBaTeIbHbIX 1 IIPOM3BOACTBEHHBIX 3a/jad, CIIO-
COOCTBYIOLINX OIlepeXKaIOLIelT TPAKTIKE;

— BBIfIeJIeHNe JIOTIOJTHUTE/TbHBIX CTUIIEHANII M TPAHTOB, KaK JUIA CTy/IeH-
TOB, TaK ¥ JUIs IperojaBarerell, IPUHMMAIONINX HETIOCPENCTBEHHOE yYa-
CTHe B MHTEIPaL[IOHHOM IIpOLiecce, OpraHM3anys CTAKIPOBOK, obecriede-
HIle BY30B JUBEPCUPUIVPOBAHHBIMYU UCTOYHVKAMY (MHAHCUPOBAHUA U
a¢deKTUBHOI cucTeMOlt paHApaii3suHra’;

— IVMArHOCTUKA HpO(])eCCMOHaanoﬁ[ TOTOBHOCTH CTY/IEHTOB K 6y;[yLue171
HIpo(ecCUOHAIBHON [eATeNIbHOCTY, TPYHOYCTPOVICTBO MOJIOMBIX CIIEIV-
a/mICcToB 1 (OPMIUPOBaHNEe COLMAIbHBIX I MaTepUasIbHBIX YCIOBUI LA UX
aflanTauMy ¥ 3aKpeIvleHWs Ha IIPOM3BOACTBEHHBIX NpefnpuATnAx. VIH-
Terpauysa o6pasoBaHMA U NPOM3BOACTBA IIO3BOJIUT PEIINTh CIEAYyIOLIe
npobremsl IpodeccHoHanbHOr0 06pasoBaHMsL: HECOIIACOBAHHOCTD PBIHKA
TPY/a U PbIHKa 06pa3oBaTeIbHBIX YCIIyT; 0OecredeHe ppIHKa TPyfia KBaju-
¢buLpOBaHHBIMY Kafpamit, 00/afalolyMy BEICOKVM YPOBHEM Tpodeccu-
OHAJIBHOI MOOVIBHOCTY; COKpallleHye Iep1ofia IPOodecCHOHATIbHOIL afjall-
TalM CHEIMAIICTa VM JUINTeNbHOCTD €ro 3aKpeIlIeHNsA Ha paboyeM MecTe;
OTCyTCTBME 3P PEKTUBHOIO B3aVIMOJEIICTBIA MEX/Y CUCTEMOIT Tpodeccu-
OHa/IbHOrO 00pa3oBaHMA U NPOU3BOACTBEHHON cepoil; HecOO-TBETCTBUE
y4eOHO-MaTepyanpHOil 6a3bl 0Opa3OBaTE/IbHBIX YUPEXEHNMII COBpeMeH-
HBIM TEXHOIOIMAM IIPOM3BOACTBA.

Kax ormeuaer O. H. 3aropa, ,,... uHTerpanus y4ebHOI ¥ MpaKTude-
CKOl JIeATEIbHOCTY CTYEHTOB OyeT CIOCOOCTBOBAaTh IIOBBIMIEHMIO MX
po(decCHOHaIBHON KOMIIETEHTHOCTH, eCu OyfieT peann3oBaH KOMIUIEKC
CTIEAYIOMIVX MeJarOTMYeCcKIX YCIOBIIL: aKTyanuM3aIyl MOTUBAlMY Ha IIPO-
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(eccroHaIbHOE CTAHOBTIEHIIE; BHEPEHYIE COEPIKaTe/IbHO-OPraHM3aI[IOH-
HbIX KOMIIOHEHTOB PO eccuOHaIbHOI IeATeIBHOCTH B Y4eOHBII ITPOLiecc;
aJAITUBHOCTb MHTETPALVIOHHON CHCTEMBI IPO(ecCHOHAIBHOTO 00yyeHNs
K M3MeHsIeMBIM 00CTOSTEIbCTBAM IIPOM3BOLCTBEHHOI CPefbL .

B 5KOHOMMYeCK) PasBUTHIX CTPAHAX ellje B KOHIe IIPOILUIOTO CTOTETN
CTOJIKHY/IUCD C IIPOOTIEMOI ,,BaKyyMa~ MeX[y 0OpasoBaHMeM U IPOU3BOJ-
CTBOM. B 06pasoBate/bHBIX yUPEX/EHMAX ITUX CTPAH BHEAPSIOTCS MpPO-
rpaMMBI MHTETPALMY CTYAEHTOB B IIPOM3BOACTBO, IOAPa3yMeBaloLe’:

- pa3spaboTKy KOHILEIIMM IIPOEKTa OT e€ro KPUTUUYECKOTO aHamu3a IO
IPOMBILUIEHHOI PeaIn3aliui 1 IPOABIDKEHILS;

— BKJIIOYeHIe B 00pa3oBaTe/bHble IPOrPaMMBI AUCLIUIIINH, TO3BOJISIO-
IMX MOJIETIMPOBATh IIPOLIECCHl MORHOI MHAYCTPUM: IIPOEKTUPOBAHIE KO-
JIEKIUIA, COCTaBIIeHNEe aTbOOMOB TEH/IEHI{VIT, MAPKETVHT I KOMMYHVKALIIN
B MOJI€;

- ofyueHue Ha peaIbHbIX IpYMepax paboThl MeXXIYHAPOSHBIX ITApTHe-
POB B 0071acTy AM3aiiHa, IPOU3BOACTBA U pea/N3aLy, MHTETpaLys B Ipo-
(deccroHabHOE COOOIIECTBO U OATOTOBKA COBMECTHBIX IIPOEKTOB C Pabo-
TAOLWMMA B MHAYCTPUM CIELMAINCTAaMy, pa3BuTHe NPOQeCCHOHATbHBIX
cBs3eilt, popMupoBaHe IOPTHOINO;

— IPUBUTHUE HABBIKOB MCCTIENOBAHMIT B 00/IACTI MOJIBL, OK/bI U IEKOpa-
TUBHO-IIPMK/IA[HOTO MCKYCCTBA, Pa3BUTUE NTUYHDBIX MCCIETOBATENbCKIX Ka-
4eCTB, IIOTOTOBKA 9CCe, MOCBSIEHHBIX BOIIPOCAM MOJbI I JU3AITHY OfEXK/IbI;

- pasBUTME YMEHWil depe3 CO3[aHUe HOBBIX (OPM, MCIONB30BAHNA
HOBBIX MATepMajioB, HOBBIX IIPOM3BOJCTBEHHDBIX TEXHOMOIWIL, YI€T BO3-
MOXHOCTell MX IPUMEHEHVsI B PAMKax [IPOMBILUIEHHOIO IIPOM3BOJCTBA;

- cos3faHKe 6PeHIOB ¢ UCIOIb30BaHNeM METOHOB U IIpUeMOB rpaduye-
CKOTO [i3aitHa, poTorpadum, pexIaMsl, MepYaHAA3MHIa U AM3alHA TOPro-
BBIX IIPOCTPAHCTB.

Byny4n 3afe/iCTBOBaHHBIMU B TaKUX I[IPOrpaMMax CTYHEHTBI Y4aTCs:

1) uccnedosamyp: mopbupars MHGOPMALNIO, AHAIM3NPOBATh UCTOYHM-
KU ¥ IIOTy4aTh HEOOXOAMMbIE JaHHBIE, YCTAHABINMBATH IMIHbIE KOHTAKTBI,
OIpeNeNATb CBOJ YPOBEHb 3HAHWIA I OLIEHUBATD €T0 Y IPYIUX U T. I.;

2) paséueamby: COREIICTBOBATD PACIINPEHNIO0 COOCTBEHHOTO TBOPYECKO-
O HOTEHIMA/A, U3y4aTh U OLICHMBATD UAEN U T. II.;

3) co30aeamp: peaM30BbIBATh CBOM TBOPUYECKHE CIIOCOOHOCTH B paM-
Kax CYILeCTBYIOLIVX OTrPaHNIeHII (CPOKIL, PeCyPCHI, BO3MOXXHOCTH IIPOM3-
BOJICTBA), pabOTaTh B KOJUIEKTVBE, OPraHM30BbIBATb CBOE BpeMs U IUIAHU-
POBaTb AEATENbHOCTD, OBITh HaeKHBIMY B paboTe 1 1Ip.;

4) sonnowamv udeu 6 mamepuae: U3rOTaBIUBATb MaKeTbI, MCIIONb3YA
pasHble MaTepyasbl, TEXHOTIOI MY, MHCTPYMEHTBI, 000pyHOBaHue.

I1. TpuH, pekrop mepmarormyeckoro ¢akynpreta Kommemxa McKyccTB
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XopHcu (Bemmkobpuranns) mucan eite B 60-e ropsl: ,Hykakoe nepcoHab-
HOe pa3BUTMe HEBO3MOXKHO IIPU 3aHATUM HaJyMaHHBIMU IpoekTaMu. Vc-
KYCCTBeHHbIe IIpO6/IeMbl JIMIIEHBI BCAKON LieHHOCTH. [/IaHMpyeMblit Hamu
KypC AM3aiH-o0pasoBaHMsA He JONYCKaeT M MBICIM O TOM, YTOOBI JeTn
UTpajy B IPOMBILUIEHHBIX [M3aIHEPOB, TO €CTb MIPOEKTIPOBAIN U3/,
KOTOpBIe HUKTO He OyfieT M3roToB/ATh. VI 6e3 TOro y>ke CIMIIKOM MHOTO
3aHSATUI ICKYCCTBOM CBOAMTCS K UTPe, HUYYTh He TIOMOTAIOLEN MOTIOREXMN
BBIpabaThIBaTh KPUTHYECKIMIT IIOAXON ¥ CAMOCTOSITE/IbHBIE PeleH s, He 3a-
BUCSILIME OT TOTO, YTO HABs3bIBAET €if Macc-Meama Wi Moga.... ObyJaromiu-
€csi, TI0 MHEHUIO aBTOPa, HY)KHAIOTCS ,,...B YMEHNY CIIPAB/IATHCS C MEHSIIO-
IVIMICS YCTIOBUSIMM CETOHSIIHETO MUPA, OCO3HABATD JaBJIEHIE TOPTOBOIT
PEKIaMbI U JTy4lll€ IOHVMATb ITPUYIMHDBI YPOAIVMIBOCTI U q)yHKLU/IOHaHbHOI‘O
y60oyxecTBa OONIbILIEIT YaCTU €ro OKPY>KeHN . A Taxoke, 00yJalouecs ...
OBICTPO TEPAIOT MHTEpeC K TMIOTETNYeCKUM NpobieMaM... Kypc AusaiiHa
TO/DKEH TIPUBHOCUTD KaKoi-TO 9(p(eKT B UX HEIOCPECTBEHHOE OKpyKe-
HIL€, MIHa4e OH CTAHOBMTCS OHOII JIMIIb TEOPYIEN .

TakuM 006pasoM, peanucTUIHOCTb Y4eOHBIX MPOEKTOB, BO3MOXXHOCTD
peann3oBaTh MX M [jAXKe BHEIPUTDb B IPOM3BOACTBO AB/IAETCA 00s3aTeNb-
HBIM YCIOBUMEM AM3aTHEPCKOTO 00pa3oBaHMsl CTYAEHTOB.

B psifie rocyiapcTB MOCTOSIHHO YBENMYMBAETCS yENbHBII BeC prHAHCK-
POBaHVsI IPOMBIIITIEHHOCTBIO MCCIENOBAHNMIT B paMKax 00pa3oBaTeNIbHbIX
yUpeXXIeHuU 1, KOTOpblit cocTapyset 8-14% (Kanapa, benbrus, Benrpus, Tep-
Manus), 15-23% (Kopes, Typums), B Kurae on gocturaer 37%.

B Haleit cTpaHe Ha CETORHAIIHWII ieHb MHTErpanys o6pasoBaHus u
IIPOU3BOJICTBA cnabas, CBA3Y C IpeJIpUATUAMY HOCAT BPEMEHHBII, 06bIY-
HO pa3oBblil XapakTep. B xofie peanusaumy MpoM3BOJCTBEHHBIX MTPAKTUK
BO3HMKAIOT TPYRHOCTY KaJ[pOBOrO XapakTepa, C ONHOII CTOPOHBI — 3TO
HeJJOCTaTOK IIperofiaBaTesiell, 3HAIOLIMX MIPOU3BOLCTBO, U BMeCTe C TeM
3aMHTEPECOBAHHBIX B HAIIpaB/IeHM! y4eOHOTro mpoliecca Ha GpopMupoBa-
HIfe OIlePeXAIOINX 3HAHWII® Y CTY[EHTOB, C APYroil CTOPOHBI — MePCOHAT
HPEeRUPUATHIT TaKXKe IPOSIBsET MAIyI0 3aMHTEPECOBAHHOCTD U y4YacTue
B npoBefieHyy npaktuk. CyiecTByroiue GOpMbl MHTEIPALIUM UCIIBITHIBA-
0T KPU3NC, CBA3aHHBIN ¢ 60pbOOII TPOMBIIIUIEHHBIX IPEAIPUATAI 3a CO0-
CTBEHHYO BBDKIBAEMOCTb Ha PBIHKE, YTO IIPUBEJIO K UX IIOTHOMY OTKa3y OT
¢MHAHCHPOBaHMsI COBMECTHBIX IIPOEKTOB, K COKpAIL[eHNIO0 3aKasa Ha IIOAT0-
TOBKY, IIEPEINIOATOTOBKY VI ITIOBbIIIEHNE KBaHI/I(bI/IKaIII/H/I CIIEMa/INCTOB.

Bce 310 IpMBOAUT K HEOOXOAMMOCTY TIOVCKA HOBBIX (POPM MHTETpaLiyu
06pa3oBaHMs IPOU3BOACTBA. B COBpeMEHHBIX By3aX 3a PyOeXXOM /A yCu-
JIeHUs CBsI3M 00pa30BaHMsA U IPOM3BOJCTBA UCIIONB3YIOTCS TaKue MHHOBA-
IIMIOHHBIE CIIOCOOBI KaK ,,KPYI/Ibl CTONI ¢ PYKOBOGUTE/LAMM IPENIPUATII
WIN ,MOJie/ibHas ITomasKa” (TeXHOIAPK, TEXHOTOTMYECKNII IIeHTP, MHKY-
6aTOp TEXHOIOIMIA U T.11.).



124

MonenpHast IUIOIIA/IKA HPENCTaB/sieT COOO0I CIeIManu3upOBaHHbII
y4eOHO-Hay4YHO-IIPOM3BOJICTBEHHBI KOMIUIEKC, KOTOPBII MO3BOJIAET CO3-
HaTh eIVHYI0 TBOPYECKYIO CPENy VLA CTYHEHTa, MaTr¥iCTPAHTa, aClMPaHTa,
IpeIofiaBaTe/is M CIIeLVAIICTa IPOM3BOJICTBA, B PaMKaX KOTOPOI BCe OHM
MOTYT BBINOJIHATD PeajIbHble HAYYHO-VCCIEOBATeNIbCKIe PabOThl B MHTe-
pecax IIPOM3BOACTBA. B paMKax Takoro KOMIUIEKCa peasIbHa IlieleBast IOfi-
FOTOBKA CIICL[YA/IMCTOB J/Ls IPOMBILIICHHDIX IPEAIIPUATHUIL, @ TAKKE IOSB-
JIAETCS BO3SMOXHOCTD BBIXOfIa Ha KaYeCTBEHHO HOBBLI YPOBEHb IIOfITOTOBKI
CIELMAIICTOB, HAYYHBIX I HAyYHO-IIEIarOrNM4eCKIX KafipoB.

Hapsny ¢ HoBbiMK popMamu 06ydeHNsT HeOOXOAMMO MEPEeCMOTPETh 1
MeTOfbI 00yUeH s, OTHaBast IPEHIIOYTEHNE TAKIM U3 HUX KaK HAXOKJIeHe
HOBBIX Mjieil (uBepreHuus, TpaHchOpMALVs, KOHBEPTeHINA); KOHCTPYU-
pOBaHIe Teopuii; MCIONb30BaHNe OMCKOBBIX Ta00PaTOPHBIX paboT; pelle-
HJiE CUTYAIMOHHBIX IIPOV3BOICTBEHHBIX 3a/1a4; METOJ, KOJUIEKTVBHOI TeHe-
pauym upeli, OCHOBaHHBI Ha CTUMY/IVPOBAHNUI TBOPYECKON NeATETbHOCTI
CIIE[JVA/IVICTOB B IIpoLiecce 00CY>KAeHNs KOHKPETHOI IIpOO/IeMBIL.

Vcnonb3oBaHue HOBBIX MeTOROB U (GOpM 0Oy4eHMNs:A, HaIpaBICHHbBIX
Ha pealy3allMi0 KOHLENIMY MHTerpaly HayKy, 0Opa3soBaHMA U IIPOU3-
BOJICTBA CIIOCOOCTBYIOT (POPMUPOBAHNIO § CTY[AEHTOB TaKMX KadecTB KaK
OTBETCTBEHHOCTb, [MCLMIUIMHUPOBAHHOCTD, TBOPYECKas aKTUBHOCTD,
yMeHNe B3alIMOZIEIICTBOBATh C KOJUIEKTVBOM, TeHEPUPOBATh IJeH, BOCIPU-
HMMAaTh Yy>Kie Ufen, IPUHUMATh oOlee peleHue i ap.

B 3ax/mioueHne MOXXHO OTMETHTD, YTO MHTETPALs 06pa3oBaHIs U IIPO-
U3BOJCTBA CIIOCOOCTBYET:

e B opraHM3anOHHOM IUIaHe: YCUJIEHMIO CBsA3ell 00pa3oBaTe/IbHbIX
ydIpexpeHnit ¢ paboTomare/ My, IpyUBIeYeHNIO X K pa3paboTke npodec-
CHOHAJIbHBIX U 00pa3oBaTeNbHLIX CTAHJAPTOB, (POPMIPOBAHMIO CUCTEM
KOPIIOPATUBHOJ NOATOTOBKM KaJjpOB, CO3JAHMIO CUCTeMbI 3GeKTUBHOM
Lie/IeBOil HOATOTOBKY OYAYIIUX CIICIVIaIIICTOB.

e B comepxare/IbHOM ITaHe: OpraHM3aLVsA 0Opa3oBaTEeIbHOTO IIPO-
Iiecca, OPUEHTMPOBAHHOTO Ha pellieHMe eMHBIX Lie/lell ¥ 3afiad; yCuIeHue
IPaKTUYECKOIl COCTABIAIONEl 00yueHNMs; obecIiedeH e IPeeMCTBEHHOCTH,
BapMaTMBHOCTY U TMOKOCTU Y4eOHBIX IPOrpaMy; peanusarysa s¢deKTus-
HBIX Iy Teil U CIOCOOO0B MHTETPUPOBAHIISL.

e B mmyHOM maHe: obecriedeHe CTaHOBIEHNA NTPOdeccroHaa KakK
LIe/IOCTHOJ TMYHOCTH, CIIOCOOHOM pelaTb IpodecCHOHaNIbHbIE 3a/jadll U
JKM3HEHHbIe IIpo6/eMbl; GOopMIUpOBaHue Y OyAyIero CrelyanicTa NHTe-
I'pa/IbHBIX XapaKTEPUCTUK MBIIIJIEHNA U JE€ATETbHOCTU.
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Abstract: Integration of Science, Education and Production in the context
of Vocational Education of the fashion designers. One of the main problems of
modern society is the gap between the level of knowledge, which comes into work
graduates and challenges they faced in the modern workplace in actual practice of
formation and development of innovation economics. The main priority of highly
skilled and competent authority training at this conjuncture is the integration of
science, education, manufacturing and business, which contribute to consolida-
tion of links between the educational institutions and the employers; organization
of educational process directed to common aims and tasks solution; consolidation
of the practical constituent of education; the establishment of a professional as a
whole person, able to solve the professional and social problems; building a future
specialist integral characteristics of thought and action.

Rezumat: Interconexiunea stiintei, invitdmdntului si a producerii in con-
textul pregitirii profesionale a designerilor vestimentari. Una din principalele
probleme ale invdtamantului in societatea moderna este discrepanta dintre nive-
lul de competente, pe care le posedd absolventii institutiilor de invatimant superi-
or la inceputul activitétii profesionale si capacitatea de solutionare a sarcinilor, cu
care se confruntd acestia la intreprinderi in conditiile actuale, de formare si dez-
voltare a economiei inovationale. In acest context, prerogativa de baza in pregiti-
rea specialistilor inalt calificati consta in interconexiunea stiintei, invatimantului,
producerii si a mediului antreprenorial. Fapt, care contribuie la: intensificarea le-
gaturilor dintre institutiile de invatdmant si angajatori; organizarea procesului de
instruire, orientat spre rezolvarea obiectivelor si sarcinilor conexe; intensificarea
componentei aplicative a procesului de instruire; formdrii profesionistului ca o
personalitate unitard, capabila si rezolve diverse probleme de ordin profesional
si social; formarea la viitorii specialisti a caracteristicilor integrale ale gandirii si
activitatii profesionale.

CcpInKu ¥ npuMeYaHus

' H. V1. HaymkuH, Memoduueckast cucmema (opmuposanust y cmyoeHmos mex-
HUYECKUX B8Y308 CHNOCOOHOCMEL K UHHOBAUUOHHOT UHINEHEPHOL OesmenvHOCU:
moHorp. / H. V1. Haymkun; nop, pep. I1. B. Cenuna, JI. B. Macnennuxosoii, [I. 5.
Tamapuaxa; Mocksa, niefi. yH-T. CapaHck: V31-Bo Moppos. yH-Ta, 2008, 172 c.

2 BbUI IIpoBefieH aHamm3 TpeOoBaHMIl 43 OTEYeCTBEHHBIX I 3aPyOEKHBIX IIPO-
U3BOJICTBEHHbIX NPEIPUATHIA.

> Qanppaisusr (aHrn: Fundraising) — mporecc IpuBIeYeHMS NEHEKHbIX
CPE/ICTB U MHBIX PECYPCOB OpraHm3aryeil (IpenMyIiecTBeHHO HeKOMMepYeCKoit)
C LebI0 peann3alyi, KaK OIpefe/IeHHOTO COLMA/TIbHOTO MPOeKTa, TaK U cepun
IIPOEKTOB, 00'beIMHEHHBIX OHO O01Iielt Upeel.
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* O. H. 3aropa, Mumezpayus yuebHoil u npaxmuueckoti OesimenvHOCHU Kax
pakmop nosviueHuss NPoPeccuoHANLHOL KOMNEMEHIMHOCMU CHYO0eHO8 3a04HU-
ko8 6 Konnedxce: [uc. ... KaHp. mef. HayK: Marauroropck, 2000, 179 c.

* BTN IpoaHaIM3MPOBaHBI y4eOHbIe IIPOTPaMMBI C/IEYIOMINX KO [U3ail-
Ha: NABA (Nuova Academia de Belle Arti) - HoBas akajieMys1 M3AIIHBIX UCKYCCTB,
Mwnan; IED (Istituto Europeo di Design) — Epponetickuit VinctutyT [Insaiina,
CeTb 1Ko/ Au3aiina B Vramuu, Vicnanum, bpasummm; Istituto Maragoni — Beny-
NI eBPONENCKII MHCTUTYT MOJBI M JM3aiiHa, MMEIOLNII NpeCcTaBUTENbCTRA
B MwuiaHe, JlonpoHe, Ilapike; ISEM (Institut Superieur Europeen de la Mode)
— BbICIIMIt eBpomerickuit mHCTUTYT Moabl; JADT (International Academy of De-
sign and Technology) — MexxayHaponHas akajeMus AusaiiHa u TexHomoruit; ISIA
(Instituto Superiore perle Industrie Artistiche) — BbIcIITas 11KO/Ia TP OMBIILITIEHHOTO
nm3artHa, Pnopenrsy; SPD (Scuola Politechnica di Design) — monnrexHmdeckas
mkona gusaitHa, Vitamms; ECSCP (Ecole de la Chambre Syndicale de la Couture
Parisienne) — mikoja maiars! msertHoro npogceorosa ITapioka; Cambridge School
of Art & Design — Kem6puypkckas 11Koa MCKyccTBa U fu3alina; Fashion Institute
of Technology, CIIIA; Fashion Academy Up To Date, Munan; Domus Academy,
Mwunan.

¢ Iox omepe>xaroIyMy 3HAHNAMY TTOHMMAIOTCS 3HAHUA, TIOTyYeHHBIe U3 ITy-
O/IMKaLuil HayYHBIX Ky PHA/IOB, KOH(epeHIIit, CEMIHAPOB, JOK/IA/I0B, VIHTepHeT,
KOTOPBIE ellle He HALIM CBOETO IPYMEHEHNMs B IIPOM3BOJCTBE ¥ HE M3/I0KEHBI B
y4eOHO-MeTOIYECKOI TUTepPaType.
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Ananus Tpe6OBaHHﬁ, MPEABABISICMBIX K amaﬁﬂepy OICXK bl COBPEMECHHBIMU pa60TOﬂaTeJ'I5[MI/I
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Liliana CONDRATICOVA

ELITA BASARABEANA: FARMECUL BIJUTERIILOR
SI ELEGANTA VESTIMENTATIEI. SURSE DE CERCETARE

Bijuteriile de lux si piesele vestimentare, purtate de citre crema
societatii intr-o anumiti perioadd de timp, suscitd dintotdeauna un deo-
sebit interes in mediul cercetatorilor si presupune o studiere detaliatd, in
asociere cu alte domenii (economie, politicd, demografie), intregind astfel
tabloul evolutiei istorice a unui popor™.

Moda totdeauna a fost si riméne a fi o reflectare a situatiei din tara/
regiune in anumite perioade de timp. Un fel de indicator al mediului psi-
hologic, social-politic si al stabilitatii sau dimpotrivi, a instabilitatii. A fost
si continui sd fie o reactie la unele evenimente din tara si peste hotare,
a sustinut anumite persoane si manifestari, a fost si este promovatd de
reprezentantii societitii etc. In acest context se inscrie, de exemplu, folosi-
rea culorilor revolutiei franceze ca culori primare ale vestimentatiei drept
dovada a sustinerii evenimentelor in cauza; portul hainelor nationale in
perioada interbelicd chiar de fetele incoronate ca modalitate de ciutare
si promovare a identitétii nationale a poporului; folosirea culorilor dra-
pelului national in vestimentatia de la jocurile olimpice. Sunt elocvente
in acest sens ecourile din perioada redesteptarii nationale in spatiul ro-
ménesc, atunci cand culorile tricolorului erau explorate in realizarea
brétérilor atit pentru doamne cét si pentru bérbati, a bentitelor pentru
infrumusetarea coafurii etc.

Aparte pot fi catalogate migratiile unor anume piese vestimentare de
la o stare sociali la alta. Astfel, mantoul, care mult timp fusese conside-
rat drept o piesd specificd doar muncitorilor, a fost imprumutat initial
in portul barbdtesc, pentru a deveni, astazi, una din cele mai solicitate
piese vestimentare in tinuta doamnelor, gasindu-si locul binemeritat in
colectiile marilor creatori de moda. In aceeasi ordine de idei se inscriu si

' Comunicarea ,,Elita basarabeana: farmecul bijuteriilor si eleganta ves-
timentatiei” a fost prezentatd in cadrul sedintei plenare a conferintei stiintifice
internationale ,,Elitele social-politice si economice ale Basarabiei (1812-1918),
Institutul de Istorie al ASM, Chisinau, 2 decembrie 2013.

© Liliana Condraticova
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unele articole de bijuterie. Diademele si coronitele, purtate pe timpuri in
exclusivitate de persoanele incoronate, au devenit astazi un accesoriu im-
portant nu numai in portul festiv nuptial, dar si pentru decorarea coafurii
la diverse ceremonii, serate, manifestari. Exemple pot fi aduse o multitudi-
ne, subliniind strinsa interdependentd a ambiantei cu tendintele artistice,
cu moda vestimentara si cea a bijuteriilor.

Studiul modei ca fenomen al culturii umane a fost initiat inci la fine-
le secolului al XVIII-lea, moda fiind tratata ca un fenomen estetic, legat,
in primul rand, de modificarile gusturilor estetice in domeniul artelor si
costumului. Moda accesoriilor si a vestimentatiei a fost studiata de catre
cercetitorii din secolele XIX-XX din punctul de vedere al psihologiei so-
ciale si analizei psihologice, economiei si culturologiei, de fiecare data fi-
ind o componenta principald a societitii umane, care determind dinamica
evolutiei sale. Tendintele in voga si predilectiile pentru costum, podoabe,
idei si chiar concepte reprezintd una din formele de conduitd in masd a
societdtii, fiind dictate, in mare parte, de reprezentantii elitei, care aveau
o pondere deosebitd in societate, inclusiv cea basarabeana. E vorba de ne-
gustorii care detineau diferite afaceri, mestesugarii instériti, tinerii plecati
la studii in tarile europene sau pelerinaje.

De rand cu obiceiurile si institutele sociale, tendintele in vogéd devin
un indicator social de reglare a comportamentului. Ca finalitate, moda
inseamnd nu numai vesminte si accesorii, dar si mentalitate, idei, pozitii in
societate, determinind schimbul periodic si caracterul ciclic al comporta-
mentului societitii. Costumul reflecta dorintele si aspiratiile purtéitorului,
reprezentdrile despre sine insusi i atitudinea fata de lumea inconjuratoa-
re, la fel statutul social si economic ocupat in societate. Din aceste consi-
derente putem defini ansamblul vestimentar al omului drept o continuare
a esentei umane. Anume aceste metamorfoze, deseori fundamentale in
lumea modei bijuteriilor si a vestimentatiei (cum ar fi eliberarea femeii de
corsetul sufocant, portul pieselor specifice costumului barbitesc in care a
excelat Marlene Dietrich sau a unei diademe regale la cununia religioasd),
au conditionat elaborarea prezentului studiu. Problema evolutiei costu-
mului si accesoriilor in spatiul roménesc a fost pe larg tratata de specialistii
in domeniu, publicatiile semnate de Corina Nicolescu!, Adina Nanu?,
Al Alexianu?®, Constantin Oros*, Adrian-Silvan Ionescu®, Rucsandra Unda
Popp®, prezentand suportul teoretic al cercetdrilor noastre. Cat priveste
ansamblul vestimentar din Basarabia, suntem la etapa tatondrii problemei,
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fiind folosite toate sursele posibile — dosarele de arhiva, literatura de speci-
alitate, opere ale artistilor plastici, iar odata cu aparitia fotografiei, se ape-
leazd la analiza costumului si accesoriilor pe baza fotografiilor depistate.

In categoria surselor de studiere a articolelor de bijuterie si vestimentatie
operele marilor artisti plastici ai vremii ocupa un loc aparte. Ele ne
infatiseazd in diferite ipostaze reprezentanti ai nobilimii locale, negustori,
mestesugari, scriitori — portretul lui Gheorghe Asachi de pictorul si gravo-
rul roman Constantin D. Stahi, portretele logofitului Alexandru Ghica de
Schoefft, Livaditi si Stawski, din colectiile din Bucuresti si lasi’, portretele
lucrate de pictorul Giovanni Schiavoni: Portretul Mariei Burada-Isdcescu,
Portretul lui Gheorghe Asachi, Doamna Constantiniu, Tandrd doamnd®s. a.
In acest context vom aminti doar citeva din cele mai reprezentative opere
ale pictorilor din spatiul roméanesc, precum Eustatie Altini (Portret de fe-
meie), Giovanni Schiavoni (Vornicesa Burada), Nicollo Livadatti (Iancu si
Anica Manu), Constantin Lecca (Familia Artistului, Portretul Mariei Maio-
rescu, Portret de femeie), Carol Popp de Szathmary (Portretul Elenei Cuza),
Anton Chladek (Portret de femeie cu rochia albastrd), Nicolae Vermont (Fe-
meie cu umbreld rosie, Portret de femeie), Theodor Aman (Dupd bal, M-
rioara, Femeie in interior, Tudor Vladimirescu, Cdntdreata cu lduta, Portret
de femeie), Ion Andreescu (Portret de femeie in costum de epocd, Tarancd cu
broboadd verde, Tirancd cu traistd), Stefan Luchian (Portret de femeie), Ca-
mil Ressu (Tdrdnci in bisericd, Veturia Goga), Nicolae Grigorescu (Portret
cu funda rosie), Gheorghe Tattdrescu (Sotia pictorului cu fiul, Maternitate),
completate de celebrele realizéri ale plasticienilor din Basarabia — Eugenia
Malesevschi (Interior, Frantuzoaicd, Portretul mamei, Autoportret), Lidia
Arionescu (Portret de femeie), Grigore Fiurer (Portret de femeie), Sneer
Cogan (Portret de model), Teodor Kiriakoff (Schitd de costum de boier),
Dimitrie Sevastianov (Odalisce).

Ample informatii privind costumul istoric si portul bijuteriilor de ca-
tre doamnele din Moldova sunt selectate din studiul renumitului savant
Nicolae Iorga’.

Totodatd, sursele plastice oferd informatii si la capitolul vestimentatia
si accesoriile copiilor, care deseori sunt o reprezentare in miniaturd a por-
tului adultilor — Portret de copii: Nicolae Catargi-Callimachi, Gheorghe
Rosetti-Roznovanu, sora sa Adela Rosetti-Roznovanu, Teodor Callimachi si
sora sa Smaranda Callimachi', Francisc Sirato (Fetita cu rochie albastrd,
Fatd citind), Nicolae Tonitza (Fetita pddurarului, Fetitd cu batic inflorat),
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Octav Bancili (Copiii pictorului), Stefan Dimitrescu (Mama cu copii).

Totodats, creatiile marilor artisti plastici ai vremii reflectd diverse ma-
nifestari si evenimente, care prezinta la fel o sursa indirectd de studiu al
ansamblului vestimentar si al podoabelor asociate — Proclamarea Unirii,
Petrecere cu ldautari, Petrecere in grddina de Theodor Aman, Ceremonie la
Academia Mihdileand (8 noiembrie 1837) de Giovanni Schiavoni.

Un loc aparte posedi schitele realizate de artistii plastici ale insemne-
lor regale. Astfel, Nicolae Grigorescu a creat schitele pentru coroana regi-
nei Elisabeta, executati in atelierul bijutierului Iosef Resch din Bucuresti.
Theodor Aman a realizat schitele in tus pentru coroana si sceptrul regelui
Carol I, pastrate actualmente la Muzeul Theodor Aman din Bucuresti; tot
Theodor Aman ii apartine schitele pentru Ordinul ,,Coroana Romaniei”.
Se stie cd coroana a fost executatd in atelierele Arsenalului Armatei, din
otelul unui tun, capturat de la turci in anul 1877".

De fiecare data, aceste opere de artd reprezintd un inestimabil izvor
de cercetare, infitisind doamne si domni in costume si accesorii carac-
teristice unei anumite epoci, completdnd cunostintele noastre despre
predilectiile aristocratiei fatd de anumite bijuterii, stofe, croieli si coafuri,
dantele, posete, umbrele, decor al casei si piesele de feronerie de epoci
(seturi de birou, sfesnice pe fundal, fragmente de scard si alte detalii, care
pot fi citite cu usurinta in tablourile realizate de artistii plastici ai vremii).

O sursd sigurd de cercetare riman a fi foile de zestre, in care foarte
minutios se catalogheazi fiecare piesa inclusd in dota. In aceastd ordine
de idei amintim, de exemplu, foaia de zestre a Catrinei Pascal sau a Zoitei
Meleghi, in care sunt insiruite urmitoarele obiecte: o pareche de sarji de
aur cu margdritare, doud inele si o pireche paftale de argint cu colan, 12
siruri de mérgaritare (300 lei), un harhar de aur tot cu diamanturi si cu
leftul lui, iar cu diamanturi (170 lei), un left de chipt cu tot felul de pietre
adica cu zamfir §i cu diamanturi si cu alt fel de pietre (200 lei), o pareche
de cercei cu smaranduri si cu diamanturi (120 lei), o pareche de cercei cu
balas si cu diamantele (50 lei), o pareche de cercei tij cu diamanturi si cu
rubinuri (40 lei), o pareche bratari cut cu 8 rubinuri una si cu diamanturi
(200 lei), un inel cu diamant (150 lei), un inel cu zamfir albu (30 lei), 2
inele cu diamantéle (50 lei), un inel cu zamfir (30 lei), un inel cu matustat,
o salba de 40 galbeni, o pireche de paftale de argint poleite, o pareche
tij sade de argint'. O alté foaie de zestre eliberatd in tinutul Soroca este
mult mai modesta si apartine Zoitei Meleghi maritata cu Panaite Grecul si
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includea o péreche de sirji de aur cu mérgaritare, doua inele si o pareche
paftale de argint cu colan. Asemenea foi de zestre erau un lucru firesc pen-
tru spatiul roménesc, reprezentantii elitei transmitand astfel averea prega-
titd in dar fiicei la celebrarea cdsatoriei. Subliniem cé in familiile instérite
din Basarabia in loc de frunte in aceste zestre revine siragurilor de coral,
care se considerau un indice al bunastirii si al pozitiei familiei in societate.
Cele mai scumpe se considerau mirgelele de dimensiuni mici, identice,
de forma cilindrici regulara, de culoare portocaliu. Asemenea siraguri de
margele de coral, purtate in cateva fire, puteau sd ajungd in secolul al XIX-
lea la pretul unui bou, fiind considerata una dintre podoabele preferate ale
femeilor instirite mai ales din nordul Basarabiei, in satele din raionul Ca-
menca, dar si in sudul Basarabiei, in zonele populate de bulgari, gagauzi.

Nu mai putin valoroase sunt relatirile, de fapt, adesea destul de su-
biective, ale cdlitorilor stréini care au vizitat Moldova. Anume calitorii si
pictorii strdini au fost cei care au remarcat in scrierile, acuarele sau schitele
sale atat nobili si sotiile lor invesmantate dupa ultimele tendinte ale mo-
dei, demonstrand un mixaj palpabil al costumului european si cel oriental,
cét si costumul national al populatiei din spatiul roméanesc.

Astfel, trecand prin Iasi intre anii 1633 si 1639, cilatorul italian Nicolo
Barzi aminteste buzduganul lui Vasile Lupu ,,de aur curat, harnasamentul
cailor batut cu pietre pretioase si mérgéritare, giuvaiere de diamanturi,
rubine de mare pret purtate de citre domn”">.

Un alt calitor, Bandini, noteazd despre V. Lupu ci la Boboteazd ,,dom-
nul avea la haina nasturi in valoare de 100 000 de aurei, iar Doamna purta
bratari, inele si coliere stridlucind de mérgaritare mari si rubine, valorand
mai bine de 400 000 de aurei. Iar la nunta domnitei Maria cu cneazul Ra-
dziwil din 1645 Lupu purta podoabe de 40 000 taleri”**. Costumul miresei,
domnita Maria, consta din agrafe de aur, la gat - lungi coliere de perle si
lanturi de aur, care ajungeau mai jos de talie si se purtau incrucisate pe
corp, iar pe cap purta o diademd din pietre scumpe si margaritare cu sur-
guci si pene de strut®®.

Francezul I. L. Carra prezentase si el imaginea femeilor de la finele
secolului al XVIII-lea, subliniind imbriacimintea femeilor, aritand ci ele
poartd o rochie lungi care se lipeste de trup ,,astfel incit aceastd frumoasi
parte sa apard ochiului curios al privitorului in toate rotunzimile sale”
Deasupra rochiei poarta o scurteicd. Mai observi ci ,,femeile si fetele fac
deosebite impletituri din parul lor pe care cite odata le lasd sa atirne sau
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pe care le leagd intr-o basma imprejurul capului in forma unei césci; ele
adauga la aceasta gateald fulii de diamant sau alte pietre. Tardncile se mul-
tumesc a-si impleti parul imprejurul capului in lipsd de coroana™.

In acelasi context reproducem relatirile Dorei d’Istria despre femeile
din Transilvania: ,,Romancele (...) au un simtamant inndscut de eleganti
si se imbrac, in genere, cu o cochetirie ingenioasa. In Transilvania fetele
isi impletesc pérul intr-o coadd groasa care se termina cu o panglica sau
cu o moneda. Isi pun in par flori, monede sau pene de piun si cateodati
pe frunte o diademad pe care strilucesc margele si hurmuzuri. Marama
cu care se impodobesc femeile mdritate e in forma de turban, prin lo-
calitatile de miazazi a provinciei si aiurea are forma unui vil. Nimic nu
prinde asa de bine ca frumoasele lor camadsi tesute si catrinta, impodobita
cu vargi viu colorate. Roméncele din multe sate poartd opinci in loc de
ciubote rosii sau galbene (...) Muntencele de la Zlatna par s sfideze prin
bogitia imbricidmintii lor pe sasoaicele avare si melancolice (...) Cat de
bine le prinde colanurile de margele, cimasile cu maneci lungi si largi, cu
cusaturi rosii la ménecute, corsajuri de piele, taiat pe piept si prins cu o
cingdtoare de diverse culori, de care sunt aninate ambele fote virgate!”"’.

In anul 1805, un oarecare Andreas Wolf din Sibiu nota ci ,,boierii lo-
calnici isi cheltuiau averea pe un lux inutil, ca exemplu obiecte de podoabe
etc. Juvaerurile de pe degete si din pieptanatura unor femei, juvaeruri lu-
crate de mesteri evrei, imigrati, costau o adevératd avere™'®.

O alta sursd valoroasa, pe langa portretele si fotografiile de epoca, re-
prezinté publicitatea: megterii plasau publicitatea privind prestarea servi-
ciilor (realizarea articolelor de bijuterii sau a pieselor vestimentare), de re-
guld, in cele mai solicitate publicatii periodice. Pentru inceputul secolului
al XX-lea au fost analizate detaliat calendarele orasului Chisinau, editate
anual, ziarul Bessarabscaia jizni, iar posibilitatea de a face cunostinta cu
noile modele era oferita prin circulatia revistelor strdine.

Amintim in acest context cd costumul de lux, bijuteriile si incaltamintea
erau o prioritate distinctd a cercurilor aristocratice, iar lipsa revistelor spe-
ciale de moda a creat impedimente serioase in dezvoltarea acestui dome-
niu. Prima revistd in domeniul modei, Cabinet des Modes, isi face aparitia
la Paris, in anul 1785. Din 1786 apare revista anuala cu coafuri. Revistele
de moda erau de mare cdutare si la Chisinau, intrucét se stie cu certitudine
cd aici activau nu numai bijutieri, dar si modiste, croitorese, care incer-
cau sa ridice simplul mestesug de confectionare a hainelor la nivelul artei
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vestimentare. Istoria ne-a pastrat si cateva nume, care la inceput de secol
XX indestulau elita basarabeand, preponderent din Chisiniu, cu diverse
piese vestimentare, cusute la comandi, dupa modele propuse de doamne
sau de croitorese: atelierul doamnei Carmanova de pe str. Puskin, croi-
torul pentru barbati Furman (originar din Anglia), atelierul-salon al lui
Olsanetki de pe str. Puskin, articolele din bldnuri erau comandate si pro-
curate in salonul lui Belotercovschi. La Balti functionau casele comerciale
»C. Taunay”, ,I. [Tonomapenko’, ,,P. Jlepuep”, ,,X. BepHILTElIH 11 CHIHOBbS”
cu filiale in or. Movilau. Inciltdminte din Varsovia se putea procura la
Chisindu, in salonul ce apartinea lui Galper®.

Elita basarabeand tindea si fie in pas cu moda, si foloseasca inovatiile
in materie de port vestimentar sau accesorii, insd situatia economici intr-o
tard preponderent agrard nu permitea totdeauna si fie indestulate ca-
priciile domnitelor si doamnelor. Totodati, la fel din cauza situatiei eco-
nomice si politice, moda in Basarabia ajungea cu intarziere de cétiva ani
sau chiar decenii. Nu e chiar o problema majora, lu4nd in considerare ci
creatiile renumitului croitor englez, stabilit in Franta, Charles Wort (1825-
1895), ajungeau pe continentul american peste 1,5-2 ani dupé lansare®.
De mentionat, si Charles Wort fusese un simplu croitor, dar meritul siu
incontestabil a fost ridicarea statutului croitorului la cel mai inalt rang al
creatorului de moda, prin contributia sa la dezvoltarea modei inalte consi-
derindu-se fondatorul haute-couture.

In concluzie vom mentiona ci sursele de cercetare a bijuteriilor si an-
samblului vestimentar al elitei nationale din secolul al XIX-lea — prima
jumatate a secolului XX sunt foarte diverse: de la dosare de arhiva, foi de
zestre si spoturi publicitare la mostre de podoabe si piese vestimentare,
péstrate in colectiile muzeale sau cele private, la care se adaugéd operele
artistilor plastici, fotografiile de epoci. Aristocratia locald era si ea dor-
nica de a fi in pas cu moda, de a-si etala vesmintele inspirate din moda
europeand si cea orientald, un mixaj al tendintelor, al pieselor purtate in
cadrul diverselor ceremonii, receptii, baluri, plimbari prin parc sau stdnd
la un ceai la balconul conacului sotului, reprezentant de vaza al unei vite
nobile. Elita autohtona s-a aflat si continud sa oscileze si la etapa actuald
intre Est si Vest, preluind influente din ambele culturi, cumulind tendinte
si experiente, care au marcat domeniul, conferindu-i originalitate si far-
mec. Prezenta bijutierilor si a creatiei lor este un indice important pentru
stabilirea locului si rolului podoabelor in arta decorativé nationala si eu-
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ropeand. Elita autohtond, in speranta de a urma toate tendintele in vogé in
materie de costum si bijuterie, a conditionat in mare parte evolutia portu-
lui vestimentar si al bijuteriilor in Basarabia.

Abstract. Jewelry and costume of Moldovan elite in the context of European
culture. Research sources. The main goal of this article are research sources of
Jewelry and costume of Bessarabian elite in the context of European culture such
as fashionable magazines, artistic pictures, photos of the period of time and etc.
Artistic sources with some data from archival documents, museum collections
and literature allow to create panoramic survey of Jewelry and costume develop-
ment from the XIX to the first half of the XX centuries and to do comparative
analysis with the progress of these fields.

Annoranusa. IOsenupnvie ykpawenus u kocmiom 6eccapabekoii snumot 6
KoHmeKcme esponetickoti Kynomypot. Vicmounuxu uccnedosanusi. Lenp pas-
HOM CTaTbu — uccnefoBanne NCTOYHMKOB, CBA3aHHDIX C IOBEIMPHBIMI YKpalle-
HVSIMI U KOCTIOMOM 97MThI Beccapabuy B KOHTEKCTe eBPOIENICKOI KY/IbTYPbIL.
9TO - MOJHbIE )XY PHAJIbL, Xy[I0XKeCTBEHHbIE KaPTHUHBI, poTorpaduu omnpeneneH-
HOro nepmuopa m ap. Xy]lO)KECTBeHHI)Ie VCTOYHMKHN, OOIIOJITHEHHbBIC CBECOCHUAMMU
"3 apXMBHbBIX NOKYMEHTOB, My3€]‘/'[HI)IX KOH}ICKIH/H./'I, JINTEPATYPhI, IIO3BOJIAIOT
CO37jaTh MAaHOPAMHBII 0630p 9BOTIOLNY IOBEITNPHOTO MICKYCCTBA M KOCTIOMA B
XIX - nepBoit nonoBuHe XX BeKa U MPOBECTU CPAaBHUTEIbHBIN aHAIN3 O pas-
BUTHUY 3THUX 00IacTell.
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Vitalie MALCOCI

ARMONIZAREA SPATIULUI AMBIENTAL
DIN INTERIORUL LOCUINTEI TARANESTI

Interiorul locuintei traditionale este un ansamblu care constituie cea
mai sugestiva expresie a modului de viatd si a spiritualititii unei vieti
familiale in mediul rural. Habitatul uman reprezintd un spatiu bine or-
ganizat, echilibrat si unitar al conditiilor de trai indispensabile omului.
Acest ansamblu este alcituit din totalitatea mijloacelor ce determind
modul de existentd si caracterul socio-cultural al familiei. In functie de
particularitatile mediului si modului de existentd, habitatul poate oferi o
diversitate de expresii culturale, ultimele reprezentdnd adevarate valente
ale geniului creator uman, formate ca rezultat al interactiunii multimi-
lenare dintre om si naturd. Prin cultura sa traditionald, interiorul casei
tardnesti, evoluat si dezvoltat pe fondul unei indelungate datini de ordin
functional si estetic, a fost supus unei structuriri spatiale, compartimen-
tdndu-se in cteva elemente de bazi, care in definitiv reprezinta unitatea
de legidturd intre cele trei zone geografice din Moldova.

In una din publicatiile anterioare au fost descrise tipurile de locuinta
péstrate in memoria satului, incepand cu bordeiul monocelular, urmat de
constructiile vechi, mentionate de asemenea in scrierile si documentirile
célétorilor straini din secolul al XVII-lea!. Ulterior, in urma tipului de case
alcétuite din doua incéperi, se stabileste tipul de ,,casele construite in mod
traditional in satele Moldovei, in forma lor evoluaté - tricamerala™. Acest
tip prevede trei oddi, unde tinda este amplasatd, de regula, in centru. Una
din camere poarta denumirea de cdmard si cealaltd constituie Casa Mare.

Evolutia si diversificarea interiorului tirdnesc au fost determinate de ur-
mitorii factori: necesitatea de confort care a conditionat marirea spatiului
de locuit (prin construirea incé a unei incaperi, prin transformarea tindei
sau a cdmarii in odéi de preparat bucatele etc.), imbunatétirea conditiilor
de somn/odihna si de servit masa (introducerea patului cu saltele si a me-
sei dreptunghiulare inalte in locul celei rotunde joase), influenta arhitec-
turii laice, religioase.

© Vitalie Malcoci
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Factorii care determind structura si evolutia interiorului locuintei
sunt, in general, de natura antropica si istorici. Umana, pentru cd mo-
dul de organizare a interiorului reflecta totdeauna conditiile de viata a
comunitatii, a individului (situatia sociala si materiald, categoria de vérsta,
predilectia din totdeauna a omului pentru frumos). Formele de organiza-
re a interiorului locuintei cunosc si o evolutie istoricd, fiindca oricare ar
fi latura umand pe care o exprima un aranjament al locuintei, acesta nu
poate fi judecat decét in cadrul epocii in care a fost realizat si s-a dezvoltat,
in cadrul stilului acceptat de societatea respectiva, stil care, deseori, a fost
predominant pentru o anumitd etapa istorica.

Conceptia esteticd cu privire la locuintd s-a dezvoltat sub dubla
influentd a cerintelor istorice si a factorilor personali. Privit din acest
punct de vedere, interiorul locuintei exprima, pe de o parte, conditiile so-
cial-economice si istorice in care se contureaza un anumit tip de aranja-
ment, iar pe de altd parte — conceptia esteticd a societatii si simtul estetic,
in ultima instantd preferintele celui care 1-a aranjat.

Interiorul locuintei tardnesti a fost conditionat de mediul natural, de
ocupatii, de stadiul dezvoltarii tehnice, de schimburile culturale. In stran-
sa legiturd cu functia de adapost impotriva intemperiilor, este diferitd si
dotarea interiorului. Echipamentul de incilzit, tesaturile de interior sunt
influentate de mediul natural.

Practicarea anumitor ocupatii determind nemijlocit modul de orga-
nizare a gospodariei si a locuintei. Din inventarul casei, din prezenta ori
lipsa unor categorii de obiecte, se pot desprinde concluzii cu privire la
ocupatii si la modul in care acestea au influentat organizarea interioru-
lui. Solutiile adoptate pentru repartizarea spatiului si pentru organizarea
diferitelor obiecte legate de desfisurarea vietii gospodaresti ilustreazi si
modul specific de organizare a familiilor si, in acelasi timp, spiritul lor
inventiv.

Factorul determinant in organizarea interiorului locuintei a fost situatia
social-economica a populatiei. In secolele XVIII-XIX interiorul locuintei
prezenta o mare unitate, confirmata prin prezenta unor elemente com-
ponente in tot spatiul roméanesc, explicite prin fondul cultural stravechi,
care si-a lasat amprenta pe intregul ansamblu de manifestéri de cultura si
civilizatie. Pe acest fond unitar, ca urmare a conditiilor social-economice
si istorice diferite, a orientérii schimburilor culturale in directii deosebite
in cadrul provinciilor istorice, s-au cristalizat ,stilurile zonale”, pe care le

Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie 139

intdlnim si astazi in locuinta tardneasca. Unitatea interiorului locuintei
tirdnesti se manifestd atdt in elementele de bazd, numirul si destinatia
incaperilor, sistemul de incalzit, asezarea lavitelor, a patului si a mesei in
raport cu intrarea, cit si in domeniul decorativ - infrumusetarea interio-
rului cu scoarte, stergare, ceramicd, icoane, mobilier decorat.

Interventiile survenite in organizarea interiorului locuintei au fost de-
terminate de cerintele stringente de viatd, care au constrdns omul si ga-
seascd solutiile cele mai bune. Asupra mostenirii stravechi in organizarea
interiorului, o deosebitd influentd au exercitat legaturile cu unele institutii
feudale: ménastiri, curti boieresti si chiar domnesti, care aduceau pe dife-
rite cdi elemente noi in casa tiraneascd.

Un rol deosebit 1-au avut, de asemenea, tirgurile. Aici sétenii intrau
in contact cu negustorii autohtoni si cei strdini, care comercializau tot fe-
lul de obiecte: 14nd prelucratd industrial, bumbac, covoare, postavuri fine.
Motive decorative diferite, o cromatica deosebitd, forme si compozitii noi,
vazute cu aceste ocazii, erau inregistrate si adaptate apoi cerintelor si gus-
turilor locale. Ideea despre confort, despre viati, s-a transformat in acelasi
timp in ideea de frumos, conturdndu-se in cadrul locuintei tardnesti cu
trasaturile proprii poporului roman.

Privit in ansamblu, procesul de transformare continui a interiorului
locuintei tdranesti nu are ca rezultat o diversificare a unitétii, ci un proces
de generalizare a unor forme particulare la un alt nivel, conform cerintelor
vietii moderne.

Unitatea interiorului locuintei se manifestd pregnant in citeva ele-
mente constitutive: planul si numérul incéperilor, structura interiorului,
instalatiile pentru prepararea bucatelor si pentru incalzit, mobilierul,
tesaturile, ceramica cu caracter ornamental. In secolul al XIX-lea, planuri-
le locuintelor care cuprindeau in medie una, doua si trei camere de locuit,
constituiau un procent preponderent. Functiile incdperilor, strns legate
de numarul lor, determind continutul si modul de organizare atat a obiec-
telor cu caracter functional cét si a celor cu caracter decorativ.

Casa veche tirdneascd se caracterizeaza prin existenta unei vetre unice
in camera de locuit, la care s-au addugat ulterior si alte incéperi. Privi-
te sub aspect functional, incaperile locuintei traditionale se grupeaza in
cateva categorii: incdperi de trecere (tinda), camera de locuit, camera de
oaspeti, camera pentru depozitare (cimard, pod, pivnitd). In locuintele
din secolele XVIII-XIX fiecare incipere indeplinea, in cele mai dese ca-



140

zuri, mai multe functii. In stabilirea tipului de organizare in cadrul diferi-
telor planuri de locuintd, cateva elemente cu caracter fix constituie struc-
tura: sistemul de incélzire, patul, lavitele, in functie de amplasarea altor
obiecte din incépere.

Structura interiorului locuintei roménesti, caracterizata printr-o mare
unitate, permite incadrarea in citeva tipuri:

1) casa cu vatrd sau cuptor in camera de locuit, pat langa peretele din
spate al incéperii si lavite dispuse in unghi, asezate in coltul opus sobei;

2) casd cu vatra in tinda, sobd in camera de locuit, paturi asezate in
unghi in coltul opus intrarii;

3) casd cu vatrd in tind4, soba in camera de locuit, paturi asezate para-
lel pe langs peretii longitudinali si masd intre ele.

Primele doua tipuri au existat concomitent, pe cdnd al treilea tip repre-
zintd un stadiu evoluat, care le-a succedat pe primele doui.

Aspectul decorativ al interioarelor tiranesti apare foarte variat, dato-
ritd unei game bogate de motive ornamentale si a unei palete cromatice
deosebite. Din punctul de vedere al categoriilor de obiecte cu caracter or-
namental si al locului pe care il ocupd, ansamblul decorativ al interiorului
se prezintd mult mai unitar, lucru ce permite incadrarea lui in trei tipuri:

1) interior caracterizat prin folosirea scoartelor pe perete;

2) interior caracterizat prin folosirea laicerului imprejurul peretilor;

3) interior caracterizat prin folosirea ceramicii si icoanelor in scopuri
decorative.

La origine, fiecare obiect §i amplasarea lui in cadrul interiorului
locuintei, a avut o semnificatie aparte, fiind privit ca o parte componenta
a ansamblului in care se desfisoara viata familiald. Resedintd permanenta
a grupului familial si cdmin, in jurul ciruia se organizeaza viata cotidiana,
locuinta este de asemenea locul unde se practicd diferite activititi econo-
mice. Interiorul locuintei tirdnesti, prin modalitatea de amenajare, denotd
particularitétile si specificul relatiilor pe care familia le are cu ambientul
natural si social. Prin aspectul sdu, interiorul indica rangul celui care o
locuieste si functia pe care acesta o ocupad in societate.

Sociabilitatea comunitari se desfiasoard aproape in intregime in limite-
le spatiului construit. Spatiul restrans din interiorul locuintei traditionale
romanesti a facut imposibila stabilirea unei frontiere intre viata comu-
nd si viata intimd, ambele petrecAndu-se in cadrul aceleiasi locuinte.
In conditiile oferite cu prilejul importantelor momente ale existentei —
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nastere, casitorie, moarte — intreaga gospodarie era folosita, indiferent de
functiile cotidiene ale spatiului existent.

Abstract. Harmonization of ecological area of peasant house. The article dis-
covers one of the most impressive departments connected with the organization
of inner area of popular dwelling. The author describes an interior of a house in
combination with conventional style of living and spirituality of family life, and
also its role in traditional Romanian culture.

Annoranusa. Iapmonuzauus 3K0n102u1eckK020 NPoOCMpPancmea Kpecmosn-
cK020 Ooma. B aHHOI cTaTbe PACCMATPUBAETCA OJMH M3 CAMBIX MHTEPECHbIX
Pasfenos, CBA3AaHHBIX C OPTaHM3alell BHYTPEHHETO IPOCTPAHCTBA HAPOHOTO
XXIIMIA. ABTOP OIMCBIBAET MHTEPbEp JOMa B COYETAHUM C TPAAMUIVOHHBIM 06-
Pa3oM >KM3HU M JyXOBHOCTDBIO CEMENHOM XM3HM, a TAK)KE €r0 PO/lb B TPaAMLIN-
OHHOII PYMBIHCKOIL Ky/IbTYpe.
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Natalia PROCOP

PLASTICIENI AI ARTEI TEXTILE FORMATI
IN CADRUL SCOLII DIN REPUBLICA MOLDOVA

Unul din domeniile artelor decorative — artele textile (1at. textilis, fr. art
textile', it. arte tessile, engl. textile art, sp. el arte textile, germ. Textil kunst?,
a excelat prin folosirea fibrei textile, manifestindu-se in tapiserie, batic,
broderie, tricot.

Creatia artistica a autorilor M. Saka-Racila, E. Rotaru, L. Odainic,
S. Vranceanu, C. Golovinova, L. Boico-Ceban, L. Cornienco, E. Sugjda
s. a. din anii "70 ai secolului XX fost marcata de abordarea motivelor po-
pulare. Compozitiile acestora se caracterizeazd prin reprezentarea imagi-
nilor nuptiale sau pastorale, simboluri traditionale precum pomul vietii.
Au fost utilizate si motivele fitomorfe si avimorfe (pésari), zoomorfe (ca-
luti) sau cele social-politice, specifice perioadei (comsomol, soldati, riz-
boi). Pana la sfarsitul anilor ’70, aflate sub influenta imperativelor sociale
si estetice, artele textile din RSSM parcurg o noua etapé caracterizatd prin
sinteza dintre stilul popular si cel contemporan.

Dacé in anii ’80 ai secolului XX in RSSM in domeniul artei textile acti-
vau artisti plastici scoliti in institutiile superioare de profil din marele cen-
tre culturale (A. Negura - Budapesta, V. Avrutevici, V. Grama — Moscova,
V. Damir - Sankt Petersburg, I. Baba, L. Sevcenco, O. Diacenco, L. Tihon-
ciuc - Tallinn, L. Cravcenco - Vitebsk), care au contribuit la fondarea ca-
tedrelor de arte textile in institutiile de invatdmant specializat, atunci anii
’90 ai aceluiasi secol se caracterizeazd prin formarea unei noi generatii de
plasticieni cu studii la institutiile superioare din Chisindu. Printre artistii
anilor "90 cu elan creativ vom mentiona pe cei formati in cadrul UPS L
Creangd, Academia de Teatru, Muzicé si Arte Plastice (AMTAP) si Uni-
versitatea Tehnica a Moldovei (UTM) - Ecaterina Ajder, Dmitri Harin,
Ala Uvarova, Elvira Cemortan-Volosin, Tatiana Trofimov, Olimpiada Ar-
buz, Angela Doina-Bezutchi, Violeta Dodon-Buga, I. Lupu, Igor Svernei,
Florentin Leancd, Ala Leanca-Lupu, Irina Leahu, Anastasia Poneatovska-
ia, Veronica Toca. Acesti autori au abordat cu predilectie tapiseria, baticul
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si designul vestimentar. In continuare, vom prezenta cateva din cele mai
reprezentative creatii ale artistilor din domeniul artelor textile.

Prin intermediul posibilitatilor plastice in realizarea tapiseriilor artista
Ecaterina Ajder isi exprimd atasamentul fatd de traditiile populare, reflec-
tate in Casa mare (1987), Veronica (1988), Zestre (1991), Zestre (1999),
renuntand concomitent la complexitatea structurilor compozitionale. Se-
ria de tapiserii Nostalgii arhaice, inspirate din ceramica culturii Cucuteni-
Tripolie, mentine autoarea in arealul aceleiasi tematici. In tripticul A venit,
a venit Toamna ... ,ritmurile melodios gasite creeazd o armonie poeticd
integrd a toamnei™. Iar ,,Utilizarea eficace ale unor valente policrome si a
elementelor stilistice parvenite din faimoasele scoarte vechi basarabene,
imprima operelor modernitate™.

Despre ,,modalitatea ineditd de esentializare a formelor” ne vorbeste si
C. Prut’, iar C. Spinu, apreciind creatia artistei, a mentionat ci ,,opera Eca-
terinei Ajder este ca o materializare a emotivitatii primare..”®. Capacitatea
Ecaterinei Ajder ,de a concepe arta textild ca o specie a picturii” a fost
subliniatd si de Eleonora Barbas-Brigalda. In anii 2000 E. Ajder pledeazi
maij mult pentru arta moderna, abordand astfel tehnica picturii mixte.

In contextul evolutiei baticului din Republica Moldova din anii *90,
creatia plasticianului Dmitri Harin se evidentiaza prin originalitatea va-
lorificarii unor lumi ascunse, pe care le aseazi in constructii distinctive.
Lucririle sale, veritabile simboluri incifrate pe suprafata planimetrica a
panzei, reprezintd universurile intr-un timp al proliferarii sale spirituale.
In lucririle artistului, sensibilitatea si cunoasterea estetica a formelor ge-
nereazi noutatea suprafetelor. In constructia formala artistul isi indreapti
atentia spre ratiunea structuralistd, manierismul stilistic si jocul cu sim-
bolul si semnificatia acestuia. Astfel, baticurile figurative ale lui D. Harin
au la baza elaboririi conceptia alegorica, stilizarea formei fiind realizatd in
urma unor sintaxe inedite.

Un capitol aparte in creatia artistului il ocupd peisajul, in special
vegetatia, locuinta, care reprezinti simboluri de o profundi semnificatie.
Motivele principale sunt amplasate in centrul compozitiei, pe un fundal
decorativ tratat uniform, aproape plat. Atat din punctul de vedere al for-
melor cét si cel cromatic, baticurile sunt realizate in contrast cald-rece.
Expresia inedita a lucrarilor pictorului este asiguratd de un contrast al for-
melor ondulate si al liniilor - orizontale si diagonale. Analizdnd lucririle
lui Dmitri Harin, descoperim latitudinea sa fata de compozitiile deschise.
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Lucrarea Compozitie (1998), executatd in tehnica baticului rece, aminteste
de curentul modern in pictura - arta cinetica, adica realizarea iluziei mis-
cérii prin procedee optice’. Motivul artistic este un triunghi in miscare, de
nuante fine galben-albastru. Compozitia este lucratéd volumetric, fundalul
fiind impartit in doua planuri, sugerand linia orizontului. Se creeaza im-
presia prezentei unui peisaj cu lanuri si cAmpii. Autorul recurge la pete
mari, plate, in combinatie cu cele mici, foarte expresive, de diferite forme.
Liniile sugerate de orizont si numeroasele contururi de diverse culori dau
un surplus de dinamism compozitiei, iar triunghiul echilateral alb, situat
in centru, fiind si centrul de interes, este unica pata staticd din compozitie.
Triunghiul in miscare — prisma - reprezintd obiectul prin care este privit
universul. Un rol important il are aici si simbolul transcendentei, frecvent
intalnit in mai multe creatii artistice.

Prin optiunea pentru decorativismul pictural, simtul sintezei mar-
cheazi calitativ baticurile si tapiseria regretatei Allei Uvarova. In creatia
artistei atestdm lucréri preponderent abstracte: Hotarul luminii (1998),
Aripile universului, Aripa timpului (1989), Vise argintii (1989), Plase ae-
riene (1989), Oras in zbor (1998), Spatii muzicale (1998), Display (1998),
Florile mdrii (1999), Corabia visurilor (2001), Enigma universului (2001),
Jazz, Aisberg floral (2005), Blues (2007) sau inspirate din Pomul vietii al
covorului moldovenesc Amintiri (1995).

Lucrarea A. Uvarova Hotarul luminii (1998) reprezintd un batic exe-
cutat in gama rece de culori. Dominarea liniilor calde, combinate cu cele
reci, exclud monotonia in compozitie. Principiul dinamicii este accentuat
prin liniile oblice, pe baza céruia si este construitd plasa compozitionala.
Dupé cum este specific pentru tehnica baticului rece, A. Uvarova lucreazi
pe straturi, folosind rezerve colorate, obtinind astfel nuantéri cromatice.
Denoti similitudini cu aceastd lucrare si compozitia Aisberg floral (2005)?,
executatd in tehnica rece pe mitase, autoarea subliniind intreaga finete
a acestui gen de artd decorativd. Compozitia se desfisoard pe diagonala,
imprimand dinamica lucrarii care, totodata, este perfect echilibrata. Au-
toarea plaseazd accentul pe activizirile grafice, ce subliniaza desfisurarea
compozitiei pe diagonald. Executatd cu predominarea gamei calde, lucra-
rea transmite un sentiment de frumusete si vivacitate deosebitd, iar petele
fin nuantate ofera expresivitate sugestivd. Pentru lucrarea Corabia visu-
rilor, autoarei i-a fost conferit in anul 2001 titlul de Laureat al Premiului
pentru Tineret in Domeniul Literaturii si Artelor’. Lucrarea reprezinti o
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compozitie alegoricd, de o profunzime melancolicd, sugerata de liniile cal-
de, sustinute si prin gama cromatica rece, cu nuante de un albastru calm.
Compozitia perfect echilibrata este realizatd dupa principiul dinamicii
liniilor continue. Prezenta elementelor grafice-decorative imbogatesc
centrul de interes, care este evidentiat si prin contrastul cromatic (albas-
tru-oranj). Ceea ce o deosebeste pe A. Uvarova de alti artisti plastici, este
obtinerea tridimensionalului in compozitiile plane. Or, se stie c obtinerea
volumului in pictura pe matase este mai greu de mentinut, intrucat pe
parcursul lucrului pot apirea efecte spontane.

Realizate pe straturi suprapuse prin nuantdri, lucrarile se deosebesc
gratie tehnologiei executarii, A. Uvarova ramé4néand astfel a fi unul dintre
cei mai importanti artisti plastici autohtoni ai ultimului deceniu din do-
meniul baticului si al tapiseriei din Republica Moldova.

Elvira Cemortan-Volosin face parte din generatia artistilor plastici,
care s-au aprofundat in curentele artistice moderne, contemporane pen-
tru a-si exprima viziunea, conceptia in limbaj plastic. Convinsa de impor-
tanta si forta lucrérilor in care improvizatia este rezultatul unui indelungat
si permanent exercitiu, E. Cemortan-Volosin impresioneaza prin origina-
litatea si combinarea diverselor tehnici, prin gama cromatica, utilizata cu
un pronuntat gust estetic. Lucrarile, indiferent de subiectele abordate, fie
tematice, fie naturi moarte sau peisaje, se inscriu perfect in regimul armo-
niei structurii compozitionale si al raporturilor fine ale gamei cromatice.
Rezuméandu-se cromatic la doua-trei culori, autoarea pune accent pe com-
pozitie, construind-o prin pete mari decorative, in contrast cu elementele
grafice minutios prelucrate, amplasate perfect in cadran. Subiectele lucri-
rilor impresioneaza prin originalitate si stilul modern.

Punctul forte al autoarei sunt compozitiile aeriene, obtinute prin in-
tercalarea diverselor tehnici inedite, combinate cu o deosebitd inteligen-
td. ,Imaginea plasticd este obtinuta datorita cautarilor si experimentelor
dupé starea autentica si plind de pasiune a artistei’’°. Comunicarea cu
artistii plastici din cadrul numeroaselor tabere de creatie, simpozioane
(in Republica Moldova, Romania, Polonia, Ungaria, Bulgaria, Belarus) se
regaseste in lucrarile sale, deosebind-o de ceilalti artisti prin indrdzneala
procedeelor plastice.

In perioada timpurie a creatiei sale, ea realizeaza tapiserii de dimensiuni
mari, in nuante de bej, gri cu multiple nuantari (Amintiri. Muntenia, Arbo-
rele vesniciei, Norocul, Speranta)''. O imbinare organici a traditiilor nati-
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onale cu experientele culturii artistice moderne demonstreazi lucrérile E.
Cemortan-Volosin din domeniul tapiseriei si al baticului. Tripticul Floarea
cerului (2007) cucereste prin perfectiunea compozitionald, originalitatea
tehnologicd si gustul elevat al artistei. Motivul, de o finete deosebita, este
innobilat §i prin liniile grafice, datorita carora compozitia devine mai aeria-
na. In lucrarea Floarea cerului, E. Cemortan-Volosin, experimentand mult
asupra tehnicii executdrii, recurge la crearea unui colaj din mitase, pictat
initial in tehnica baticului'?. Executata in tehnicd mixta, lucrarea prezinta
o realizare tehnologicé de pionierat. E. Cemortan-Volosin imbogateste lu-
crarea prin diverse facturi, fiind executata doar in auriu, albastru, negru.
Nuantele de auriu ne dirijeazd spre spiritual. Iar titlul tripticului — Floarea
cerului - fiind o metafora, predispune spre meditatie. Este in permanenti
cdutare in abordarea acestui curent artistic prin noi modalititi de expresie.

Meritd atentie compozitiile diafane, obtinute prin intercalarea diver-
selor tehnici inedite, combinate cu o deosebitd inteligentd. Din aceastd
categorie fac parte lucrérile Compozitie 2006, tripticul Golden night 2007,
tripticul Trecerea timpului 2007). Lucririle sunt caracterizate prin utiliza-
rea panzei, plasei, lanii, hartiei, combinate cu iscusintd i viziune artisticd
modernd, punidndu-se accent pe expresivitate, obtinuta prin intermediul
facturii si gamei cromatice®.

Tatiana Trofimov este un artist plastic care s-a impus activ in viata
artisticd a republicii de la sfarsitul anilor *90, dovadd fiind numeroasele
baticuri: Departe (1999), Oras 1 (1999), Oras 2 (1999), Oras 3 (1999), Li-
bertate (1999), Labirint (1999), Alte traume (1999), Atlanti (1999), Joc 2
(1999), Pietre (1999), Zbor (1999), Tunica (1999). Curenti si munti, departe
de realitatea lumeascd (1998), semnati de Tatiana Trofimov, este o lucra-
re meditativd, aluzie a picturii peisagiste a romantismului din Germania.
Am putea admite ca autoarea a avut intentia de a prezenta secvente din
repertoriul peisajului montan, teme intélnite frecvent la pictorii germani
(Johann Christian Reinhardt Privelistea in Tivoli, Friedrich Von Oliver
Paysage pour Elias, Caspar David Friedrich Doud persoane privind la rd-
saritul lunii, Dimineata). Culoarea cafenie este elementul fundamental, ce
oferd integritate tabloului. I se subordoneaza petele de alb, gri, bine aseza-
te intr-o frumoasi ierarhie a valorilor. In cAmpul tabloului persistd un fel
de pulsatie, sugeratd de topirea contururilor, transformarea desenului in
marginile fluide si vibrante ale unei suprafete, ce incorporeaza o culoare
de 0 anumiti calitate valorica. In general, in cazul lucrarii Curenti si munti,
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departe de realitatea lumeascd, nu vom observa preocuparea expresa a ar-
tistei pentru compunerea spatiului tabloului, ldsdnd aceasta problema pe
seama intuitiilor directe si actiunii simtului echilibrului, specific oricarui
pictor, in a aproxima repartizarea elementelor in pagina. O abordare deo-
sebitd pentru baticul de la finele anilor *90 este lucrarea Tunica — o bluza
feminind incadratd pe umerare in ramd. Compozitia dinamicé a baticului
realizat in gamd cald-rece cu predominarea culorilor galben-albastru, cu
certitudine poate pretinde de a fi expusa si la expozitii de design vesti-
mentar. Plecatd din anul 2000 din Republica Moldova, la etapa actuald
T. Trofimov se aprofundeazi in arta graficii si a artei contemporane.

Florentin Leanca face parte din categoria plasticienilor care partici-
pa activ la viata artisticd a republicii. In tehnica batik-ului sunt realiza-
te Amintiri despre baroc (1998), Compozitie (2000), Pierderea centrului 1
(2006), Pierderea centrului IT (2006), Compozitie (2008). Lucrarea Com-
pozitie este realizatd in tehnica combinatd cu preferinta batik-ului fier-
binte. Aceasta este o compozitie abstractd, cu predominarea gamei calde
de culori, a carei profunzime este accentuatd de un galben si un turcoaz
complicat. Intreaga gami cromatici este foarte expresiva, simtindu-se si-
guranta autorului in manuirea acestei tehnici. Centrul compozitional este
evidentiat prin gama si petele de culoare care sunt atenuate spre marginea
compozitiei. Lucrarile lui E Leanci au fost inalt apreciate de criticul de
artd Tudor Braga, care le considerd ,,opere in care cautd armonia - de la
forme abia soptite pand la forme care se vor expresia desavarsirii™*.

Incepand cu anul 1999, Anastasia Poneatovskaia experimenteaza teh-
nica baticului rece, fierbinte, batic dezlegat, tehnica liberd, mixtd'®. Lucra-
rile sale — Spirite (2000), Floare (2002), Floare (2003), Dumnezeul mexican
al dragostei (2004), Bisericd, diptic (2005), Elefanti (2007), Fantezia moti-
velor grecesti (2007), Motive grecesti (2007), Oameni — sunt caracterizate
printr-o expresivitate cromatica si compozitii dinamice A. Poneatovskaia
se inspird din cultura diferitor popoare, care ii oferd descoperirea formelor
noi si a expresiei plastice. Autoarea a fost influentata de creatia pictorului
simbolist rus M. Vrubel si a adeptului curentului Art Nouveau G. Klimt.
Actualmente este stabilita in SUA si alte detalii despre creatia artistei nu
sunt cunoscute.

Printre batik-urile Irinei Leahu, executate in tehnica rece, putem men-
tiona Intre spatiu (2001), Arbore (2001), Asteptare (2002), Grddina (2002),
Ei(2002). Autoarea abordeaza compozitii cu predominarea celor deschise,
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realizate in linii reci - Asteptare, Gradina sau linii calde — Intre spatiu, Ar-
bore, Ei etc. Din punct de vedere cromatic, I. Leahu utilizeaza gama con-
trastantd Intre spatiu, Arbore, Asteptare sau cu predominarea extractiilor
de ocru - cenusiu, precum Grddina, Ei. Plecatd si ea din Republica Moldo-
va, I. Leahu nu-si expune lucrarile incepand cu anul 2002.

O alta artista plasticd, Veronica Toca-Tarasenco, pe parcursul activitétii
sale se regdseste in design vestimentar si batic. Din 2000 incepe activitatea
expozitionald, deja in anul 2007 obtinind, in cadrul expozitiei Black
latex, organizata la MoldExpo, premiul pentru cea mai buna lucrare in
tehnica baticului. Una dintre tematicele abordate de autoare sunt irisii. In
mitologia greaci Iris este zeita mesagera a iubirii, iar etimologia acestui
cuvant este curcubeu's. In lucririle artistei irisii sunt realizati in diverse
combinatii coloristice: albastru si mov, alb si galben, roz si portocaliu,
brun si rosu sau chiar negru. Continuind traditiile artei locale, totodati
spargand tiparele acesteia, autorii din domeniul artei textile reusesc
sd mentind Republica Moldova in pas cu arta mondiala, participand la
diverse tabere sau simpozioane internationale de creatie. La studierea
mai profunda a individualititii artistice a unor plasticieni si la depistarea
noilor tendinte in dezvoltarea artei contemporane, un rol important il
are interferenta genurilor, dorinta si capacitatea artistilor de a cunoaste
mai multe tehnologii de lucru si de a profesa mai multe genuri ale artelor
plastice. In ultimele decenii se observi tendinta trecerii artistilor plastici
de la practicarea tapiseriei si a baticului, apropiindu-se mai mult de pictura
si tehnici mixte, fiind mai accesibil in realizare. In pofida acestui fapt, la
etapa actuald avem lucriri ce atestd o prezenta profesionistd in vederea
atingerii valorilor estetice.

Abstract. Artists of textile art studied in some institutes of higher education
of Moldova. The article tells about the generation of painters that graduated for
the 90° of XX century from the institutes of higher education in Kishinev (The
State Teachers’-training University by name ,I. Creanga’, Academy of the The-
atre, Music and Art, Technical University). Among some authors we can mention
the next artists: E. Ajder, D. Harin, A. Uvarova, E. Chemortan-Voloshin, T. Trofi-
mov, O Arbuz, A. Doina-Bezutski, V. Dodon-Buga, I. Lupu, I. Svernei, F. Leanka,
A. Leanka-Lupu, I. Leahu, A. Poneatovsky, B. Toka-Tarasenko.
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AnHorauya. Xy00xHUKY meKkcmunobHoz0 Uckyccmea, 00y4asuiuecs 6 6vic-
wux yueOnvix 3aeéedenusix Monooevt. B craTbe TOBOPUTCS O IOKOTIEHUH XYOX-
HUKOB, KOTOpble B 90-x . XX BeKa MOMy4mIn XyZOXecTBEHHOe 00pasoBaHme B
KuinneBckux Beicimx y4eOHbIx 3aBefieHsix (ITIY . Kpanes, Akagemus Tearpa,
Myspiku n Vckyccrs, Texundeckuit YHuBepcuteT MongoBbl). ABTOp paccMa-
TpMBaeT TBOPYECTBO TaKMX aBTOPOB Kak E. Axxnep, [I. Xapun, A. YBaposa, E. Ye-
MopraH-Bonoums, T. Tpopumos, O. Ap6ys, A. [Joitna-besyukn, B. [Jonon-Byra,
W. Jyny, . Csepneit, ®. JIauks, A. Jlauks-Jlyny, U. Jlaxy, A. IlonaToBckas,
B. Toka-TapaceHko.
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Alla Uvarova, Jazz de coral, anii 2000, batic, 90x90 cm
Alla Uvarova, Oras in zbor, tapiserie

Ecaterina Ajder, Nostalgie arhaica, 2000, diptic, 1ana, sizal,
tehnica mixta, 17000x1000 cm

Alla Uvarova, Amintiri, 2005, batic, 90x110 em Florentin Leanci, Compozitie, 2000, batic, 120x60 cm
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Tatiana Trofimov. Tunica, 1998, Anastasia Poneatovskaia. Oameni,

batic, 120%90 cm., colectia auto- anii 2000, coton, batic, 80x70 cm
Florentin Leanca, Sarbdatoare, 2016, batic rului

Veronica Toca-Tarasenco, Seria Irisi, Irina Leahu, Intre spatiu,

2006, batic, 30x30 cm. 2001, batic

Florentin Leanca, Ochiul lui Zalmoxis, 2014, batic Colectia autorului
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ANCA MARIA ZAMFIR

CETATEA BRASOVULUI IN A DOUA JUMATATE
A SECOLULUI AL XV-LEA

Intemeiat de colonistii sasi in anul 1212 sau 1213, Brasovul este ates-
tat documentar pentru prima oard in anul 1235, sub numele de Corona’.
Avand statut de oras liber regesc, asezat in Tara Barsei, la intretaierea dru-
murilor comerciale dinspre Europa, Moldova si Tara Roméneascd, Brasovul
era, in a doua jumadtate a secolului al XV-lea, unul dintre principalele orase
ale Transilvaniei. In tipologia localitatilor urbane din Transilvania, stabili-
zatd in a doua jumatate a secolului al XIV-lea, cetatea Brasovului se inca-
dreazd, ca si Sibiul, Mediasul sau Sebesul, tipului de oras sasesc unicentric,
dezvoltat independent de interventiile statului sau ale institutiilor feudale®.

Conform celor mai vechi liste de impozite péstrate, care dateaza din
anul 1475 Brasovul era impdrtit in patru cvartale de impozite: Quartale
Porticae (1475), Quartale Corporis Christi (1480), Quartale Catharinae si
Quartale Petri (1486)°, care cuprindeau atit parti din interiorul zidurilor
orasului (Cetatea) cat si din afara lor®, asa numitele suburbii. Tipologia ce-
tétii este comuna cu aceea a oraselor germane din Europa epocii si a celor
din Transilvania, in secolele XIV-XV definitivindu-se urbanistica oraselor
medievale transilvanene si statornicindu-se silueta lor prevalent goticd’,
compozitia sa urbanistica, pastrata si astizi, reflectdnd organizarea carac-
teristica oraselor medievale inchise®.

Planul Cetitii, aproximativ de forma unui trapez cu axele orientate
in directiile N-E si S-V, este rezultatul adaptarii la teren a principiilor de
apdrare, circulatie si igiena urbani. Nucleul cetatii era Piata (astdzi Piata
Sfatului) dominatd de Biserica Neagrd, aflatd in imediata apropiere. Din
aceastd piatd, zona cea mai veche a Cetitii, porneau arterele principale:
Strada Portii (Purzengasse) si Strada Mdndstirii (Klostergasse). Trama stra-
dald, péstratd pana astizi, se va dezvolta in secolele urmatoare urmand di-
rectia zidurilor cetatii: arterele principale sunt paralele cu zidurile laturilor
lungi ale cetitii si relativ paralele intre ele, iar arterele secundare, care le
unesc pe cele principale, sunt relativ paralele cu zidurile laturilor scurte
ale cetdtii. Pe parcelele dintre strazi, in general inguste si adanci, dat fiind
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spatiul limitat, casele erau construite cu fatada pe latura mici. Fortificatiile
Cetitii Brasovului la sfarsitul secolului al XV-lea prezentau toate elemente-
le componente ale arhitecturii de aparare ordsenesti medievale. In exterior,
ele implicau turnuri de veghe, sant si val de pdmént. Incinta propriu-zisa,
inconjurata de un zid din piatrd cu drum de straja si guri de tragere, si tur-
nuri, iar accesul se ficea prin cteva porti, care aveau si ele turnuri.

Fortificarea Brasovului se inscrie in actiunea principalelor orase din
Transilvania, care isi incep organizarea sistemului defensiv incé din prima
jumitate a secolului al XIV-lea, inconjurand asezirile cu centuri de ziduri
previzute cu drumuri de straji si intdrite cu turnuri’. Inceputul ridicarii
primei incinte a zidurilor orasului Brasov dateazi din acest secol®. Acum
se construieste cel putin zidul interior din coltul de nord al fortificatiilor,
intre viitorul Bastion al Curelarilor si Poarta Strizii Vimii'' si incepe in-
tarirea zonei numitd mai tarziu Dupd Ziduri, prin ridicarea unui turn de
veghe pe dealul Warthe (Turnul Negru) si amenajarea canalului artificial
Graft, la poalele dealului, care s colecteze surplusul de api ce venea din
Schei. La sfarsitul secolului al XIV-lea, s-au intrerupt temporar lucrarile
la Biserica Neagrd, care incepuserd in anul 1383, pentru a se da prioritate
apdrdrii, dupd ce, in anul 1395, Sigismund de Luxemburg reinnoieste un
ordin anterior al lui Ludovic I dat locuitorilor Térii Barsei ca brasovenii
sd fie ajutati cu transportul de provizii de pietre si nisip, ,pentru ca si isi
impodobeasci orasul cu ziduri si alte cladiri™*2.

In cursul secolului al XV-lea, nevoia constituirii sistemelor de autoapi-
rare a fost permanent pusd in evidentd de atacurile otomane, care s-au re-
petat cu tot mai multa violenta. In anii 1421, 1432, 1436, 1438, 1442, 1444,
1493 turcii revin sistematic, distrugdnd numeroase sate din sudul Transil-
vaniei. La inceputul secolului al XV-lea, cetatea perimetrald a Brasovului,
conceputi cu plan patrulater neregulat, se inilta. In anul 1415 se construia
Bastionul Tesdtorilor', iar in anul 1416 se lucra la ziduri, o cronica menti-
onénd faptul ca in acest an se ridicau, incetul cu incetul, zidurile interioare
din jurul orasului i cele exterioare. Fortificarea cetatii nu se incheiase
incd atunci cdnd a avut loc prima invazie turceasca din anul 1421. Aceasta
a distrus in cea mai mare parte orasul, care, la acea datd, nu dispunea decét
de o incinta de piatrd partiald, laturile mai putin expuse fiind apérate doar
prin val de pimant si palisade'®. Intirirea zidurilor a continuat, astfel ca la
urmadtoarea invazie a turcilor din anul 1432, orasul a fost mai bine apirat.
Dintr-un document datand din anul 1434, aflim pentru prima oara de un
turn in apropierea manastirii dominicane, din care se poate trage concluzia
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cd zidurile ce formau centura interioard, impreund cu turnurile aferente,
dateazd din aceastd perioadd'®. In a doua jumitate a secolului al XV-lea,
fortificatiile Brasovului au fost intretinute si intarite"”. Intre anii 1448 si
1453, din ordinul guvernatorului Ioan de Hunedoara, cetatea Brasovia de
pe muntele Tampa a fost demolata's, materialul rezultat fiind folosit la con-
struirea unei parti din zidul orasului®®. Intr-o cronici a Brasovului existi
mentiunea ca intre anii 1454 si 1455 ,,se pare ca a fost construit i zidul
de la Bastionul Tesatorilor pana la Poarta Strézii Portii, in acelasi timp cu
asa numitul Graft”. In anul 1485, regele Matei Corvin a emis un ordin
citre magistratul din Brasov ca sa intretina fortificatiile, armele si muni-
tiile mereu in stare de pregitire, dat fiind pericolul turcesc®. A existat, de
asemenea, un regulament pentru apararea Brasovului, din anul 1491, care
stabilea mésurile de luat in cazul unui atac al dusmanilor®.

Zidurile primei incinte a orasului erau construite din piatrd de carierd
intdrita cu mortar de var si erau previzute cu drum de strajd din lemn, cu
acoperis din sindrila. In unele locuri acesta era sustinut de stalpi de lemn si
ulterior de arcade, in altele era in consola. Circulatia de la pdmant si de la
un etaj la altul se ficea pe trepte din busteni®. In fata zidurilor, in exterior,
sistemul defensiv se continua cu santuri si valuri de pimént. Santurile erau
uscate si puteau fi inundate la nevoie. In cetate, de-a lungul zidului interior,
era un drum ce asigura accesul la punctele importante ale zidului. Parti ale
acestui drum au devenit ulterior strazi, care au fost numite dupd vecinata-
tea cu acesta: Hinter der Mauer (Dupd Zid)™.

Fortificatiile Brasovului au avut trei tipuri de turnuri, al ciror rol era
acela de supraveghere si apérare: turnuri de veghe, turnuri de poarta si
turnuri adosate zidului de incinta.

Turnurile de veghe erau amplasate pe inaltimi, in afara zidurilor, la dis-
tantd de acestea: Turnul Negru si Turnul Alb, construite in secolul al XV-
lea, care mai exista si astizi, strajuiau cetatea pe latura de sud-vest, de pe
dealul Raupenberg. Turnul Negru, a carui culoare si denumire se datoreaza
faptului ci a fost lovit de un trasnet in anul 1559%, construit in secolul al
XIV-lea, odatd cu ridicarea primei incinte a zidurilor orasului®, are plan
pitrat, cu latura de cca 7 m. In interior, turnul era previzut cu galerii pe trei
etaje, la fiecare etaj existand, pe fiecare latura, cate doud guri de tragere?.
Spre exterior, la nivelul etajului superior, exista o galerie de lemn, unde
isi faceau serviciul paznicii, care vegheau de aici asupra sigurantei orasu-
lui, d4nd alarma in caz de pericol sau de incendiu®. Intrarea era pe latura
dinspre oras, la cca 2 m deasupra solului, accesibild cu o scard mobils, iar
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legatura cu fortificatiile orasului, de care turnul se afla la 31 m. distanti, se
realiza printr-un pod mobil®. Conform unei cronici, la 23 iulie 1559 turnul
a fost lovit si incendiat de un trdsnet, de unde, se spune ca a primit culoarea
si numele de ,Turnul Negru™. Turnul Alb*, construit in anul 1494* sau
1460, se afla la cca 60 m distantd si la peste 30 m diferenta de nivel fatd de
zidurile orasului. Cu o grosime a zidurilor de 4 m la bazi, turnul avea in in-
terior galerii de lemn, care erau previzute spre exterior cu guri de tragere.

Zidul interior al cetétii era previzut, la anumite distante, cu turnuri
decrosate cu plan pétrat si acoperis in patru ape, al cdror scop principal
era supravegherea si apdrarea acestuia. Desi se mai péstreazd cateva doar
pe doua dintre laturile cetitii, este de presupus cd ele existau si pe celelalte
laturi. O dovedeste si planul fortificatiilor Brasovului ficut de Giovanni
Morando Visconti in anul 1699, pe care turnurile apar pe toate laturile
cetdtii (opt pe latura de nord-est, dintre ele trei erau turnuri de poarti —
nu se mai péstreaza nici unul; sase pe latura dinspre Graft, dintre care se
mai pastreaza trei; unul pe latura de sud-vest, care nu se mai péstreaza si
unsprezece pe latura dinspre Tampa, dintre care se mai pastreazd doud).
Optiunea pentru turnurile de plan pétrat sau poligonal este caracteristicd
pentru cetitile transilvinene, spre deosebire de cele occidentale, la care, in
mod preferential, au fost construite turnuri cilindrice*. Construite in in-
tregime din piatrd, odata cu partea inferioara a zidului principal, ele aveau
laturile de 7,70 x 7, 40 m si o grosime a zidului de 1,80 m™*. Accesul in ele
se ficea de la parter, prin gangul zidului de aparare.

Orasul avea in secolul al XV-lea trei porti importante amplasate pe latu-
ra de nord-est, la capetele celor trei strazi principale: Poarta Strdzii Portii,
Poarta Strdzii Mdndstirii si Poarta Strdzii Negre, previzute cu turnuri de
poartd. Ulterior, acestea vor fi amplificate cu bastioane in forma de potcoa-
v, care vor iesi mult in afara zidurilor.

Poarta Strdzii Portii, cea mai importanta poartd a Brasovului in evul
mediu, ridicatd mai inti in a doua jumatate a secolului al XIV-lea, odata cu
construirea primei incinte a zidurilor orasului®, era construita la capatul
strazii principale, careia i-a dat si numele: strada Portii (astazi Republi-
cii). Suportand de-a lungul timpului incendii si cutremure, reficute de mai
multe ori, poarta si fortificatiile sale au fost demolate in anul 1857%.

Poarta Strdzii Mdndstirii, principala intrare in Cetate pentru negustorii
din Valahia, se afla la capatul Strizii Médnastirii, care a primit numele de
la méndstirea dominicana intemeiatd la capatul sau in secolul al XIV-lea.
Din acest secol dateaza partea ei cea mai veche, puternicul turn® aflat pe
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linia zidurilor de incintd ale orasului. Ca si Poarta Strézii Portii si aceasta
va fi amplificatd ulterior cu un bastion puternic. Avariatd de un cutremur
in anul 1738, poarta a devenit o piedicd pentru circulatia tot mai intens3,
astfel cd a fost demolati in anii 1835-1836, in locul ei construindu-se, in
anul 1838, o0 noua poarta, in stil neoclasic, de citre maistrul constructor
Andreas Dieners®. Aceasta a fost, la rindul ei, dirdmati in anul 1891 pen-
tru a face loc tramvaiului cu aburi.

Mentionata documentar pentru prima datd in anul 1464, odatd cu
Strada Neagra*, Poarta Strdzii Negre se afla aproximativ la capatul Strazii
Negre. Mai tarziu, poarta a fost zidit4, fiind redeschisd in anul 1785, func-
tionand, impreund cu bastionul ei, construit ulterior, pAnd in anul 1873,
cand au fost demolate*!.

Ca si in oragele din Europa medievald, fortificatiile brasovene au fost
ridicate prin conlucrarea si contributia tuturor cetatenilor, breslelor mes-
tesugdresti revenindu-le si datoria de a le intretine, de a le repara si de a
asigura in permanentd apérarea lor, de unde si denumirile acestora. Brago-
vul dispunea de zidari localnici, aici consemnandu-se in secolul al XV-lea
existenta unui veritabil centru de pietrari si constructori*.

Faptul ca la sfarsitul secolului al XV-lea orasul era bine intarit este do-
vedit de urmatoarele: ca urmare a invaziei turcesti din octombrie 1493, se
confirma vechiul drept al boierilor munteni ca, in cazul invaziilor turcesti,
sd isi poatd addposti ,,in sigurantd” bunurile in orasul Brasov*. Lucririle
de fortificare a Brasovului vor continua si in secolele XVI-XVTI, prin du-
blarea si, pe alocuri, triplarea centurii de ziduri pentru ca doud sute de ani
mai tarziu, sd inceapd operatia inversd: demantelarea fortificatiilor deveni-
te anacronice®.

In a doua jumitate a secolului al XV-lea, in Cetatea Brasovului exis-
tau mai multe edificii de cult — capele, biserici si méndstiri - majoritatea
ridicate in secolul anterior. In vecinitatea bisericii parohiale erau Capela
Sf. Ecaterina, subordonati originar mandstirii cisterciene Carta®, capelele
Corporis Christi*, Sf. Laurentiu® si a Tuturor Sfintilor, mai tarziu demolate.
Manastirea dominicand Sfintii Petru si Pavel, ,,de intindere mare si cu mul-
te acareturi”™, intemeiata in anul 1342%, era la capatul strizii céreia ii va
da numele de Strada Mandstirii (Klostergasse). In cronici se mentioneazi
faptul ca frumoasa bolta a bisericii ei a fost terminatd in anul 1494%. Din
secolul al XIV-lea dateaza si Biserica Spitalului, aflatd la capatul strazii Spi-
talsneugasse si spitalul de langi ea®. Ambele au ars in anul 1689. Incepand
cu anul 1486 figureaza in documente, pe actuala strada Sf. Ioan, Mianas-
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tirea de cdlugdrite franciscane, a cérei bisericd, cu hramul Sf. Ioan, a dat si
numele strizii pe care se afla: Nonnengasz (1486), Nonnengasse (1490)%.
Dar edificiul de cult cel mai important din oras, in care s-a investit intr-o
perioada cand interesul constructiv era orientat cu precadere spre fortifi-
catii si care a devenit prin excelentd simbol al goticului transilvinean, este
Biserica Parohiald Catolicd Sf. Maria, inceputa in anul 1383*, devenitd in
secolul al XVI-lea evanghelica si cunoscuta, dupi marele incendiu din anul
1689, sub numele de Biserica Neagrd. Dupi ce la sfarsitul secolului al XIV-
lea s-au intrerupt temporar lucrérile pentru a se da prioritate santierelor
fortificatiilor orasului, acestea au fost reluate la inceputul secolului al XV-
lea. Un document din anul 1410 mentioneaza faptul ci ,,Biserica Brasovu-
lui a fost terminatd in parte si a fost numita Biserica Mariei”>. La Biserica
Neagri se afld cel mai important ansamblu de sculpturi din prima jumitate
a secolului al XV-lea din Transilvania®. Portalurile executate citre si dupa
mijlocul secolului al XV-lea, de o deosebitd bogitie decorativi, reprezinti
un moment de vérf al goticului flamboiant din zona de centru-rédsérit a
Europei. Terminatd in anul 1477%, biserica a avut de suferit in repetate
randuri din cauza cutremurelor, incendiilor si inundatiilor. In anul 1689 a
cdzut prada incendiului care a devastat orasul si de atunci poartd numele
de Biserica Neagra. Atunci i s-a préabusit si bolta, biserica stand apoi desco-
perita aproape o sutd de ani. Niciodata terminata, mereu riniti si reficuta,
Biserica Neagrd isi pastreaza in continuare locul de cea mai mare bisericéd
goticd din sud-estul Europei.

Casele din cetatea Brasovului nu difereau de casele epocii din orasele
Transilvaniei sau ale Europei centrale. Ele erau unifamiliale®®, cu un singur
nivel, realizate, in majoritate din lemn (piatra fiind acum necesard con-
structiei fortificatiilor si Bisericii Negre), acoperite in majoritate cu sin-
drild. Asa se si explicé faptul cd marele incendiu din 21 aprilie 1689 a avut
urmdri catastrofale, distrugand aproape in intregime orasul. Deoarece tra-
ma stradald din cetate a rimas si astizi aceeasi, se poate deduce asezarea
lor pe parcela dupa aceea a caselor de astizi: casa dezvoltata pe lungime,
cu fatada pe latura micd. Lipite una de alta, asemandtoare, cu acoperis in
douad ape, ele se aliniau cuminti si solidare intr-un front ordonat. Deoarece
Brasovul era un oras de mestesugari, casele din cetate, mai ales cele din
Piata, aveau arcade deschise si galerii in care erau pravilii si ateliere. Re-
sturi ale acestora se mai puteau vedea inca in secolul al XIX-lea*. Culoarea
se pare ca era prezentd atit pe case, cat si pe fortificatii, o cronici braso-
veand mentionind faptul c&, in anul 1416, regele Sigismund era pictat pe
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Poarta Manastirii®® cu coroand, sceptru si globul puterii®’. Cadrul natural
in care era asezatd, robustetea fortificatiilor, siluetele elansate ale multelor
turnuri cu acoperisuri ascutite si a Bisericii Negre, care se inalta deasupra
tuturor, trebuie s fi dat o anumita semetie si maretie cetitii, care stirneste
admiratia célatorilor striini.

De-a lungul timpului, numeroase cutremure, inundatii si incendii au
provocat striciciuni mai mici sau mai mari zidurilor orasului, bisericilor
si caselor din cetate®’. Cel mai vechi cutremur din Brasov este consemnat
in analele mandstirii Melk din Austria: in ziua de 29 august 1473,1a ora 11,
»a fost un cutremur mare, incat aproape toate casele si cosurile s-au pra-
busit si chiar o bund parte din zidurile orasului, astfel ca multi s-au gandit
cd a venit sfargitul lumii”®. Un alt document descrie cutremurul, care ar
fi avut loc in anul 1471, in felul urmitor: ,,In ziua Taierii capului Sfantului
Ioan Botezatorul [=29 august] s-a intdmplat un mare cutremur la Brasov,
astfel ci au fost miscate toate cladirile, dealurile si viile. In biserica parohi-
ald a cazut cheia de bolta de deasupra altarului purtind stema <Ungariei>,
celelalte steme au rimas nevitamate. Turnul acelei biserici s-a inclinat de
parcd ar fi vrut sd se prabuseascd. [...] o mare parte din zidurile orasului
s-au prabusit, multe turnuri au crépat si acoperisurile lor s-au préibusit,
multe acoperisuri ale turnurilor si cladirilor s-au prabusit. Oamenii au
fugit de la mese pe strada ca nebunii si au pélit ca mortii. Multe ziduri
despartitoare ale caselor au crapat, iar la sate s-au pribusit multe frontoa-
ne ale caselor [...]”*. La aceste distrugeri se adauga si efectele catastrofale
ale marelui incendiu din anul 1689, cind a ars aproape toata cetatea. Nu
in ultimul rind, trebuie mentionatd actiunea de demantelare a vechilor
ziduri de pe laturile de nord si de sud, care a avut loc in a doua jumitate a
secolului al XIX-lea, datoritd statutului lor considerat in epocé anacronic
si dorintei de modernizare urbana®. Iatd de ce Brasovul pastreaza atit de
putin din ceea ce era construit in a doua jumadtate a secolului al XV-lea.

Ceea ce se mai péstreazd din vechea cetate a suferit de-a lungul tim-
pului numeroase refaceri si reparatii, dintre care unele sunt mentionate in
cronici si alte documente. In ultima sut de ani, dupi actiunea secolului al
XIX-lea de demantelare a vechilor fortificatii, au aparut preocupéri pentru
protejarea si restaurarea acestora. Dacd in anul 1827 propunerea lui Johann
Birthelmer de a se repara acoperisul Turnului Negru, ,,vechi monument al
stramosilor” este respinsa de Magistratul orasului cu motivatia ca ,turnul
in cauzd nu aduce orasului nici un venit™®, in anul 1900 problema resta-
urdrii acestuia este reluata, in anul 1901 efectudndu-se o consolidare a zi-
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durilor la partea lui superioard”. Turnul a mai fost restaurat in anul 1996,
cand a primit un acoperis de sticla impropriu. Turnul Alb, care a suferit
mari stricdciuni in urma incendiului din anul 1689, a fost reparat in anul
17238, Aceastd reparatie a fost urmata de o restaurare in anul 1902% si de
alta in anii 1974-1975, coordonati de arhitectul Giinther Schuller™. In anii
1968-1969 a fost restaurati si portiunea vechilor fortificatii ,,Dupa Ziduri’,
pe langa ea amenajandu-se un drum de plimbare™. Pe laturile de nord-vest
si de sud-est ale cetdtii, zidurile se péstreaza incd. Zidul de pe latura de
sud-est, sub TAmpa, a fost restaurat partial in 1962-1964. Din opt turnuri
de apdrare existente aici odinioard, se mai pastreaza doud’

Summary. Citadel of Brasov in the Second Half of the XV Century. The study
presents the citadel of Bragov in the second half of the XV century, regarding to its
architecture. It deals with the elements which give the medieval character: the plan,
the streets, the fortifications, the market, the churches and the houses. All of them
give the image of a beautiful and rich city, as the writings of the foreign travelers
prove.

Ansortanusa. Kpenocmv Bpawoea 6o émopoii nonosune XV eexa. B nannom
MICCTIEIOBAaHMM aBTOP PacCMaTpMBaeT apXUTEKTYPHYIO YacTb Kpernoctu bpamrosa
BTOpOI1 MoN10BMHBI XV Beka. Oco60e BHUMaHMe YAEACTCS 9/IeMeHTaM, CBOIICTBEH-
HBIM CPe[JHeBEKOBOJ apXUTeKType: I/IaH, YIULIbI, YKPeIJIeH N, PbIHOK, LIepKBU U
noMa. BmecTe B3ATbIe, 9T1 37IEMEHTBI CBUMIETENIbCTBYIOT O PasBUTUM KPacHBOTIO U
6oraToro ropoyia, 4To IOATBEPK/AIOT TPY/bI MTHOCTPAHHBIX ITy TEIIECTBEHHNKOB.
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Primul plan al cetatii Brasovului, care apare pe harta lui Giovanni
Morando Visconti, 1699. Se observa prima centura de ziduri a cetatii

Vedere de ansamblu a centrului vechi al Bragovului, cuprins intre zidu- datand din secolele XIV-XV (amplificata ulterior), cu turnurile
rile Cetatii, cu forma aproximativ trapezoidala. In afara zidurilor cetatii aferente, cele patru turnuri de straja din exteriorul zidurilor cetatii,
se vad cele doud turnuri de strajd: Turnul Negru (in stdnga) si Turnul Alb Biserica Sf. Maria (Biserica Neagra) si Piata, in mijlocul cireia se afla

(in dreapta) Casa Sfatului, al cdrei nucleu dateaza din secolul al XV-lea
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Turn-fatada, sectiune si plan
executate de Gustav Treiber.
(Dupa Kronstadt III, p. 67.)

Unul dintre turnurile Cetatii si o parte din
zidul primei incinte, asa cum se pastrea-
74 astizi. In fata lor se vede zidul care a
dublat ulterior aceasta latura a Cetatii

Planul cetatii Brasovului, cu etapele dezvoltarii urbane, executat
de Gustav Treiber (Dupa Kronstadt 111, p. 54.)

Zidul de pe latura de est a cetatii, inspre Tampa, cu unul dintre turnuri.
(Dupa Kronstadt I, il. 118.)
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Turnul Portii Strazii Negre, care se afla pe linia primului zid de incinta
al cetatii. A fost demolat in anul 1873 (Dupa Kronstadt I11, il. 122.)

Nucleul cetatii Bragovului constituit din Piata Ring (astazi Piata Sfatului),

cu cele doua cladiri dominante: Biserica Sf. Maria (Biserica Neagra)
si Casa Sfatului
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)

- '3 - . : . R e -, . e
Imagine a Cetatii Brasovului anterioara anului 1689. Se observa prima
centurd de ziduri cu turnurile sale, Turnul Alb si Turnul Negru (in stanga),
Biserica Sf. Maria (Biserica Neagra). Zidul exterior din primul plan si
bastioanele dateazi din secolele XVI-XVII. In spatele bastionului portii
Manastirii se observa vechiul turn al portii, din secolul al XV-lea

-

Zidul si unul dintre turnurile de pe latura de nord-vest a cetatii
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Aana JACTHHA

APXHMAHIOPHT APXHTEKTOP HOAHHHKHH (1777-1851)

ITpomno 200 net co puA cosganua Kummnesckoit Murpononuu u Jly-
XOBHOJI CEMMHAPUM, 3[JaHNA KOTOPBIX IIPOEKTUPOBaJl MICKYCHBI apXUTEK-
top Voaunuxkuii. Ilo cBefenuam popmyssipa Apxumanaput VloaHHUKWI
«...M3 BETMKOPOCCOB, KyIIe4eCKIil ChIH, >KEHAT He ObII, B MMpe Ha3bIBa/IN
VBaHoM, o posBaHuio [lInkos»'.

XOT# COITTaCHO APYTMM apXUBHBIM UCTOYHUKAM, OH OBUI CHIHOM KyIIIja
Yepuurosckoii rybepuny, cnobopst Knumooit ®eopopa Illanosa u mate-
pu MaTpoHBI, «B CBETCKOM 3BaHUY UMEHOBAJICA VloaHHOM»

Popgunca B 1777 (1776) r. CaMOCTOATeIbHO OOYYMICS POCCUIICKOI
rpaMMarTuKe, reorpadym, pyCOBaHUIO, TPAKAAHCKON apXUTEKType U Ta-
KIMM HayKaM, KaK II€PCIIEKTVBA, OCHOBBI JIATMHCKOIO SA3bIKA M IAPTUKY-
JIApHbIE AUCUUIIINHBL «B 1796 1. mepewmen B MonaBuio, B HaZieXXe Ha I110-
JTydeHMe MOHallecTBa»’. 23 MoHA 1798 I. HOCTpUIcs B MOHAXM, HaXOfACh
B Monpasckom Hsmenxom MoHactbipe. TaMm ke, 6yAy4uyu B MOHAIIECKOM
YJHE, 3aHMMAJICS MEPEMMCKOI0 OTE€YeCKMX KHUI, IIEPEBOVIMBIX CTapLeM
ITancuem, ¢ egmHOrpedecKoro Ha cnaBsHCKUI A3bIK. B 1801 r. MloanHuKMIi
6b1T Ha AQOHCKUX ropax. 3areM, dyepes rofi, B Llaperpasie 651 IpUHAT B
YICTIO IIEBCHUX, Ifie B TeUeHNe TPeX JIeT MeCTHBII apXMMaHIPUT 00yda ero
IrpaMMaTHKe, TEOPUM, MaTeMATHKe Y ICKYCCTBY PMCOBAHMS.

B 1805 r. B Hos16pe onpenerneH B CaHkT-IleTepOyprckyto Anexcanapo-
Hesckyto maBpy, e 6bIT IPMHAT MUTPOIIONIUTOM AMBPOCKEM Ha CITy>KOy
u 27 mas 1807 T. «pyKOIIO/IOKEH B MEPOJbAKOHA IPEOCBALIEHHBIM AMBPO-
cuem mutpononurom Hosropopckum u Cankr-Ilerep6yprekum. Tam xe,
B JlaBpe, VIoOaHHMKUIT IPOO/DKIT 00YYATbCsT «IPAXKJAHCKOI APXUTEKTY-
PBI IEPCIEKTUBAM OT BO/IBbHBIX yunTeneii»!. C 5 centsabps 1810 r. cornacHo
otHomeHuio IIpeocssienHoro MurpononuTa laBpunna K MUTPONIONUTY
Awmspocuio Hosropopckomy u Cankr-Ilerepbyprckomy nepesesieH B Sc-
CKMIT IITAT ¥ Ha3HaYeH PusHm4uMm.

NsBecTHO, uTo 16 Mas 1812 . B pesynbTaTe PyCCKO-TYPEIKOii BOVHBI
1806-1812 rr. 6bU1 3aK/II04eH ByxapecTckmit MUPHBII JOrOBOP, COITIACHO
KOTOpOMY HOBoIpuoOpeTeHHas, 6ynyuias beccapabckas obmacTb 6biia
npucoefuHeHa K Poccun. OpHuM U3 I71aBHBIX BOIIPOCOB CTajIO CO3[aHMe

© Alla Ceastina

Traditie si contemporaneitate in artele vizuale si culturologie 171

Kumnnesckoii enapxun. Mutpononut laspunn banynecko bogonu npep-
cTaBWI fKoKnan B CesweHHbIT CHHOL «O 3HATHOM» KOMMYECTBE LiepKBei
B 9TOI1 0671aCTH, <06 OTHAIEHHOCTH €€ OT JPYTUX POCCUIICKUX eNapXuil, O
Pa3sHOCTU fA3bIKa ¥ OObIYaeB, OOMTAIOIVX B Hell HAPOJ,OB, O BO3MOXHOCTH
HaliTV MECTHBIE CPEe[ICTBA I COflepXKaHMsA UL IEPKOBHOM aIMVHICTpa-
nuu»°. bornee Toro, «rpocBerenye B K. 18 v H. 19 BB. B Monpasuu u becca-
pabuu Boob1le, B cpefie [YXOBEHCTBA B YACTHOCTH, HAXOWIOCh B BeCbMa
IUIA4€BHOM COCTOSHUM»®.

ITosTomy nocrne nepeesya NIpeoCBsAILIEHHOTO 9K3apXa B KulmHes, B cBA-
31 C CO3[laHMEM HOBOJ eNapXmy M OTKPBITHEM 37ech B 1813 1. JlyxoBHOM!
cemmHapuy VoaHHUKNIT 66T 0TO3BaH 13 SIcc 1 cpasy >ke OIpefieieH «Kpe-
CTOBBIM MEPOJIbAKOHOM JIOMAIHE MUTPOIONUTaHCKON IIPEOCBAILIEHHOM
nepksu»’. A B 1814 r. VMoaHHUKNIT CTAHOBUTCSI CEMUHAPCKUM YUNUTENEM
PUCOBaHNS, TTO3Hee — yuuTeneM apudMeTuKu. «B HeM sK3apx Halllel He-
3aMEHMMOTO TPY)KEHMKA C HECOMHEHHO OOTIbIINMI HaPOBAHNAMM»®.

B 5T0 Bpemsa 0CTpo BCTAaeT BOIIPOC O CTPOUTEILCTBE HOBOTO KAMEHHO-
O 3[jaHNUA I/ 9TOTO IIePBOTrO Y4eOHOrO 3aBelleHNs, T.K. IepPBOHAYATIbHO
CeMMHApusA HAXOAMIACh B I[ePKOBHOM fioMe ApXaHTreno-MmuxaiiloBcKom
LIepKBM, M3BECTHOII MOJ] Ha3BaHMeM craporo cobopa. Ho maHHOe mome-
I[eHNe He YHOBAeTBOPAIO PACTYLIMM MOTPeOHOCTAM CeMMHAapyM, Befb
€XETOJJHO KOMMYECTBO yYaIllMXCs M K/IaCCOB yBeNM4MBanoch. bonee Toro,
mutpononut banynecko-bomonu xorern, 4To6bl [IyXoBHasA ceMUHapus 3a-
Hsi/Ia foctoiiHoe MecTo B Beccapabckom kpae. Bexp Ha TOT neprof Tam 06-
YYa/lnCh JETU HE TOJbKO NYXOBEHCTBA, HO U CBETCKME IOHOIIN, JETU KYyII-
10B 1 BOpsAH. «CeMMUHapys cus, micain oH B 1815 roxy, 6ynyun cMe>xHa
¢ Monpasuer, bonrapueto m ABCTpUIICKUMU NIpefie/laMy, JO/DKHA IMEThb
BIJ, IPUBJIEKATe/IbHBIN U [ieNA0IINII 4eCTh Nonevennio Poccurickoro npa-
BUTENbCTBA O IIPOCBEIeHUI»’.

W3 obmmproit mwiomagn 130+130 caxkeHb, 3aHATOI IO CTPOUTEND-
CTBO METPONONUTAHCKUX M JYXOBHBIX YYPEXIEHUN, MAUTpononuT las-
PUWIT «OTHENNII I7Is1 CEMUHAPUM CEBEPHYIO 4acThb 130 ca)keHb JJIMHBI 11O
Cemunapckoit ynuue u 35 caxeHb mmpuHbl 1o Mockosckoii ynune. Ce-
MUHapCKMe 3[aHysI Hadaayu cTpouThb B 1813 roxy. ABTOpoM IpoeKTa Obl1
apxuteKkTop VloanHUKMIL.

B Poccnitckom TocymapcrBennoM Vicropumyeckom Apxuse I. CaHKT-
ITetepbypra xpanutcs geno Casreitiero [IpaBurenscrayomiero Cusona
3a 1814 1. 06 ycrpoenuu spanuit A Kunmuesckoit Mutponomn'. B pa-
nopte Mutpomnonnt Kummnuescknit u Xoruacknit fapuni ot 18 Hos6pst
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1814 r. coobman B Caarerinmit CuHOR 06 okoHYaHUM cTpoeHus Knmu-
HeBCKoil MuTtpononuu, a UMeHHO:

1) Koprmyc - s Apxuepeiickoro >kummia o 13 moKosX, IPUINYHO Me-
OenMpOBaHHbIX, Ile TOTZA MPOXKMBA/ IIPEOCBAIIEHHBII BUKAPUIl eMICKOII
Humutpuii. IIpy 3ToM >ke KopIyce BbICTpO€Ha 1IepKoBb Bo nMeHoBaHMe Ilo-
Kkposa IIpecBaToit boropoguiibl, OBOIbHO BMECTUTEIbHAS, C TIOHOMapPHEN 1
OTHeNeHNeM [/Is1 pU3HUIIBI HaBepXy. 1]epKkoBb Obla yKpallleHa IpUINIHBIM
JepeBSIHHBIM MKOHOCTACOM, CTEHBI M CBOJ ObUIM PACHMCAHBI KUBOIUCHIO.
YeTsIpe KOMTOKOMA, COCYA ¥ HEOOXORMMOE KONMMYECTBO KHUT — BCe 3TO JIO-
HOJIHANIO VHBEHTapb HOBOIIOCTPOEHOJ LiepKBM, KOTOpas OblIa OCBslleHa
mutponomntoM [aBpumiom 12 Hos6ps 1814 1.

2) BHe aTOro KOpIIyca ¢ CeBepHOII CTOPOHBI OBUI IIOCTPOEH (IUTeNIb,
cocroAmuit u3 12 KOMHAT, B KOTOpPOM OBUIN pacronoxeHs! [Jukactepus ¢
KaHIeApueil 1 ApXBOM, OXPAHOJ, MKOHOMIYECKOe IIpaB/IeHNe.

3) Ha ot e muHUM, OTAEIBHO PACIIONOXNICS aMbap ¢ morpe6om.

4) KyxHs ¢ negHMKOM [ ApXMepericKoro CToa.

5) C 105KHOJ CTOPOHBI — (IUTeNIb, COCTOSALINIL U3 6 KUt I PUSHU-
YUX ¥ BPYTUX MOHAaXOB.

6) Ha Toit >xe MMHUM PACIIONOXWICS ambap ¢ morpeOGoM f/is KyXHU
Oparckoii Tpamessl, a 3a HUM.

7) 3manue, cocrosiiee U3 6 KOMHAT [/ BYXOBHBIX U [Ip. CBAIIEHHOC-
TTY>KUTENAX.

8) C 3amaja K I0)KHOII CTOPOHE ObII IOCTPOEH KOPILYC [/Is TUIHOTpaduu
¢ OOJIBIIIM 3JIOM JIJIs1 CTAHKOB U TUCHEHUA C Ke/IbAMU U KJIaJ{OBOIL.

9) Ha Toi1 >Xe nuHMY, pacmonoXunack Bo ABOpe OpaTckas Tpamesa U
KYXHA C IIeKapHeil M APYTUMU CIy>KO6aMu.

10) 3a 311 3manueM 6bina IIOCTPOEHA KOHIOLIHS, a 33 Hell:

11) Capait ais sknmaxa. A 3arem:

12) Eme opHO cTpoeHme st pabounx. Bee atu moctporiku 6p1m Ka-
MEHHbIE, HEKOTOPbIE ITOKPBITHI YePEINIIEN MM TOHTOM. [IBOP, B KOTOpOM
ObLIM BCe 9TU CTPOEHNS, C TPEX CTOPOH OKPY’Kaja KaMeHHasi CTeHa C BO-
poTamMm K ApXuepeiickoMmy oMy, a C YeTBEPTOI CTOPOHBI CT€HA IPVMBbI-
Kajla K HOBOMY QpyKTOoBOMY cafy. B orpaze mo o6e ctopoHs! 6b11u cena-
HBI [IBa KOJIOALIAa C XOpOoLIel MNTheBOI Bopoit. «II/1aH HOBOIIOCTPOEHHOM
Kummuesckoit Mutponomu deprut KninnneBckoit cemunapuy apugme-
TUKU M PUCOBAIBHOTO Kiacca yuntenb Vepopbsakon Voanunkmit»''. On
Y4acTBOBaJI M IIpM NOCTpolike B KuimHeBe «ipeBHel OrpOMHOI KaMeH-
HOI1 LIepKBM 1 HOBOTO Apxueperickoro foma.»'2. CormacHo GopMysipHOIL
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BegoMoCTy 06 yunressix KumnHeBckoit ceMnHapuu 3a 1815 1. uMeroTcs
CBEJIEHIS], YTO yINUTeNDb api(MeTHIECKOTrO U PUCOBAIBHOTIO K/IaccoB Je-
pomoHax VIoaHHKMIT «IIpU [OCTPOJiKe HOBOJ MUTPOIIONUM GBI yIOTpe-
671eH 10 yacTy ApXUTEKTYpbI»'>.

Cornacuo Panopra Mutpononura laspunna, 2 ¢espansa 1814 r, 3a-
KOHYMB CTPOUTENbCTBO KumHeBcoro MUTpPONOIMTAHCKOTO JOMa CO
BCeMM IPUHAIeXAMY K HEMY 3[aHUAMU, OH OTHpaBU/I IIaH B CBi-
retimmii I[TpapurenscTBytomuii CuMHON ¥ OZHOBPEMEHHO C 3TUM IIMCAN O
CeMuHapuy, Kak IOCTPOCHHOM «Ha CPelCTBa «TOOPOXOTHBIX AaTerel,
6oree >xe YDKMBEHEM MUTPOIIONUTAHCKUX IOXOMIOB, IIPY KpaliHeM orpa-
HIUYeHUN cebs 1 IiTaTa»'* ero cBslleHHOCHyXuTeneil. [l 3aBeplieHns
CTPOUTEIbCTBA JYXOBHO CEMMHAPUIU KPOMe CBOUX JINYHBIX cOepesKeHmit
murtponomuty lappumny npumiocs ofomxkuts 30000 1€BOB U3 MECTHOI
KasHbI C 00513aTe/IbCTBOM BBIIIAYMBATH II0 5 THIC. €XKETOHO U3 [OXOLOB
KumHeBcKoi MUTPOIOINMN.

B 1817 r. «psifoM ¢ METPOIIOIUTAHCKOI YCafbbOoIl BEIPOCIO KaMEeHHOE,
KalNTalbHOe, IBYX3TAXXHOE 3[aHNMe C Me3OHMHOM, obpaieHHoI ¢aca-
ToM Ha AJIeKCaHIPOBCKYIO, Toria MOCKOBCKYIO YIUILLY, B 3 Ca)K JIJIMHBI,
U 7 cakeHb % aplIMHA MIMPUHBI, BLICOTON ¢ (PPOHTOHOM U KpBIIIeH B 6
CaXXEHb 1 2 apIInHa»"®,

[maBHBI KOpITyC ceMMHapyuu ObUI BBIIIONHEH MO 0obpaslaM Klaccude-
CKMX PYCCKUX y4eOHbIX 3[aHMil. PacronoxeHne MoMeIeHNil, KaK B BepX-
HeM, TaK U B HIDKHeM 3Taxke 610 ofiHakoBbIM. «[Tocepenute 3panms, BO
BCIO €T0 MMPYHY HaXOAM/IICh B 00eMX 3TaXaX 3albl. «B BepxHeM — mapaj-
HBIIT 3aJ1 C XOpaMy i MyOIMIHBIX COOpaHMit P TORMYHBIX UCIIBITAHNU-
sx»'%. OkHa KOTOPBIX (110 3 B Ka)XX[0J1 3a/ie) BBIXOAUIN Ha AJIEKCAaHPOB-
CKYI0 yIuiy; mo ob6eumM CTOpOHaM 3aj, CIpaBa 1 CrleBa, o dacafgy u co
IBOpa B Ka)XXIOM 3Taxke ObIIO IO YeTbIpe IPOCTOPHbIe KOMHATHI: 110 [iBe
KOMHATBI C TpeMsi OKHaMy B KaXfoi1, ¢ dacaja 3gaHus U 10 [Be TaKUX
»Ke KOMHATbl C IPOTUBOINONOXHON (acagy ctoponsi»'’. B 3aje HiDKHero
9Ta)ka, KOTOPBIiI [I0 CBOEI BBICOTE YCTYINal BEpXHEMY, OBUIN YCTPOEHSDI 4
MacCUBHbBIe KaMeHHbIe KOMOHHBI. «IlepBblif 3Ta)K COCTOST U3 IOMEIeHMil
CTOJIOBOJ! M YEThIpEX K/IACCHBIX KOMHAT, Ha BTOPOM HaJi CTO/I0BOIi pasme-
IaIMCh 3aJ1 71 IPOTY/IKM YIEHUKOB U ellje YeThIpe TaKMX JKe Kacca Iy
saHsaTuix 'S, Haj 3a7oit BepxHero aTaxka ObUI yCTPOEH HEeBBICOKWIT ME3OHUH
C TpeMs OKHamy 10 ¢dacajy 3HaHKA, B KOTOPOM BIIOC/IENCTBUM ITOMela-
Nach ceMMHapckas 6ubmoreka. CipaBa U c/ieBa OT JBYX9Ta)KHOIO KOp-
Iyca, Ha HeOO/IbIIOM PACCTOSIHMUY OT HETO C 10Ta U C CeBepa, BO/b BOpa
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pa3sMeCTUNNCh KaME€HHbIE (bnnrem/[, KOTOpbI€E 6bUII/[ IIpegHasHavYeHbl [1Ad
PeKTOopa, MHCIIEKTOPa, yIMUTeIell, YIalyXCs win 6ypcakoB U Jp. BCIIOMO-
TaTeJIbHBIX CITYXKO.

Tak, ¢ BOCTOYHOII CTOPOHBI BO ABOP BBIXOAUI (IUreNb, COCTOSIINI
n3 12 KOMHaT ¥ IpeJHa3HAYEHHbIN I NpenojaBaTerneil U3 CeMUHApPCKO-
ro npasyenus. C 3alaffHOi CTOPOHbI BO [BOP BHIXOAMI (/IMTe/Ib U3 LIECTH
KOMHAT, B KOTOPOM KI/II 6/1arOpofHble IIAHCHOHEPDI Ha OCHOBAHMY YKa3a
Caareritero Cunopma 06 orkpeituy braropopgsoro ITaHCHOHA st CBETCKUX
meteil B 1816 T. A panoM Obl Apyroit ¢ruresns, HpeHa3HaYeHHBbIIT 1714 Oef-
HbIX BOCIIMTAHHMKOB V1 COflepyKaBIINXCA 3a c4eT ceMuHapuu. Jasee — ¢u-
refib, COCTOAIVX U3 TPeX OTHENEeHNIT: TOCepeayHe — Tparesa /st GefHbIX, 1
0 CTOpPOHAM: IleKapHs, U nmoBapH:. Hepmaneko ot atux ¢uresneit 6b11a mo-
CTpOeHa ceMMHapCKasi OOJIbHNUIIA /51 YYEHUKOB. 3aTeM — aMbap, norpe6 Ha
T.H. Y€PHOM, BTOPOM JBOpPE — Capaii A/ CEMUHAPCKUX SKUIIaXKel, KOHIOII -
Hsl, CmyXeOHas usba u 6aHs [/ CEMUHAPNCTOB. A fanee — cafj, MMEBIINIA
B MHY 55 cax . U B MpKHY 35 cax. Bce cTpoeHus, kKpome 6aHm, 6bUIm
KaMeHHbIe, IIOKPBITble TOHTOM. [IBOp ObII OOHECeH ¢ TpeX CTOPOH KaMeH-
HOJI OTpajioif, a C Y€TBEPTOI CTOPOHBI, IPUMBIKA/I K CEMMHAPCKOMY Cafy.
Bwesp B ycaapby KunmHeBckoit MuTpomnonny 6501 cO CTOPOHBI IIEHTPaib-
Hoit MockoBckoit ynuup! (cerogs 6 Itedan yen Mape). Takum o6pasom,
26 cenTs6ps 1817 I., ceMMHapus HepellIa B 3aKOHYEHHbIe CTPOUTEIbCTBOM
nomemeHn». VM k cepenuue XIX B. Bce 3T 3gaHNA CTanu HEOTHEMIEMON
YaCThI0 KOMIIJIEKCA COOPY>KEHMIT HOBOTO TOpoficKoro uHeHTpa. Ilnaner [ly-
XOBHOII ceMMHapuu I. KnmmnHeBa, KoTopble IPOeKTUPOBATI apXuTeKTop Vo-
aHHMKUI, cerogHs xpaHATca B Poccuitckom Tocymapcrsennom Vcropuye-
ckoM Apxuse I. Cankr-Ilerep6ypra®.

Bosspamasce k gearenbHOCTM VIoaHHMKMA, ClleflyeT OTMETUTD, YTO C
1817 I. OH CTAHOBUTCS YYUTEIEM MAaTEMaTUKM, alreOpbl M MaTeMaTude-
ckoit reorpaduu. 23 aBrycra 1817 r. 6611 TpousBefieH B uryMeHa fopopy-
CKOTO YCIIEHCKOTO MOHACTBIPsA, PACI0NoKeHHOro B OpreeBcKoM yes[ie Ha
npaBoii cropoHe [IHecTpa. CorstacHO JOKYMeHTaM IMYHOTO apXuBa Apxu-
enyckona Jumutpusa CynuMbl: «BbICOKOIIOHMMAIOIINIICA HAJ, YPOBHEM
BOJIbI, yCTPOEHHBI BHYTPU IOYTU OTBECHOV KaMEHHOM CKaJlbl, IPe/ICTaB-
nsteT cob0I 3aMedaTeNbHbIN IIpeMeT LePKOBHOI IPEBHOCTH, 3aC/Ty KMBa-
IoImMit BHMMaHNUA ¥ usydeHus»>. C 1776 rofa HauMHaeTCs IEepPUOT, pac-
I[BeTa ¥ paclIMpeHnst MOHACTbIps. CKanbHas [IepKOBb OblIa pasfeneHa Ha
60)1])1].[]/[6 IIOMEUIEHNA, OTAENAEMbIE NPYT OT Ipyra MaCCUBHBIMM KOJIOHHA-
mu. VimeHHO TaM VIoaHHMKNIT TPOCTY KM/ HECKOJIBKO JIET.
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Kpome sroro, on criocobcTBoBan 3apoxenuio tunorpagum. IIposs-
755 ICKYCCTBO B PMCOBAHNM, YMEJIO 3aHMMAJICA TPABUPOBKOIA, IIPY 3TOM,
BBIIIOJIHS/I Pa3HOTO POfia MeXaHWdecKye 1 Tuorpapudeckme padoTsl.

4 mas 1818 . 3a CBOIO IIOKOTBOPHYIO A€ATENTbHOCTb VIOaHHUKMIT ObIT
HarpaXfleH HallepCTHBIM KpecToM. B 1819 T. ero ompepenmam Ha JOJIX-
HOCTb 6mbmmorekaps B Kuiuntnesckoit JlyXOBHOI ceMUHapUNL.

17 mapra 1820 r. ITonmHomMouHbIT HamecTHNK Beccapabcekoit obmactn
reHepas-jieiiTeHanT baxmeTrnbes pacckasan murpononuty [aBpumry o npe-
BOCXOJJHOM MeTOfie B3aVIMHOTO 00ydeHMs HmpocToro Hapopa. Haumnas c
1822 r. B Beccapabckoit 06/1acTi HaYMHAIOT OTKPBIBATHCS TAHKACTEPCKILE
IIKOJIBL MIM «y4YW/IMINA B3aMMHOTo o6ydeHus»?'. B HamewaTaHum Tabmmiy
I TaKUX LIKOJI OCOOEHHO HMpPOABMI cebs «MCKYCHBI 0/1aroHafieXXHbIi
rpaBUpPOBLIMK, KMIIMHEBCKOM ceMMHapuy MareMaTH4YecKmit u ¢uamde-
CKmit yunrenb»?, VloaHHUKMIL.

5 mapTa 1822 r. mo ykasy Ceareiiutero Cunopa VloaHHUKUIT 6bUT IPO-
usBefieH B Apxumanaputsl IIpeocsamennpiM IMurpuem Knummnesckum
y XOTMHCKMM apXMeNucKOIIOM. 3a TPyAbl B HalledaTaHUM TaO/IuL B3auM-
HOTro 00yueHus 10 MeToRy Jlankactepa 23 mas 1823 r., apxumanpapura Vo-
aHHMKUA HaTpajyiIn Io4eTHbIM opfieHoM CB. AHHBI 2-ii cTenieHu. B 1824
I. Apxuenuckon Kummnesckuit u Xotuncknii, IlpeocBsmenHsslit [Jumu-
Tpuil Ha3Ha4WT VIoaHHMKMA Ha HO/DKHOCTD O/1arOYMHHOTO PeBU30pa JIaH-
KacTepCKuX IKOJ. 12 siHBapst 1828 roma 6bU1 ompenenen «671aroYMHHBIM
HaJl MOHACTBIPSIMU U cKuTaMy»> Beccapabum.

Brnocnepcreum apxurektop VMoaHHMKuil 6bUT Ha3Ha4YeH IPUCYTCTBY-
romyM Kummnesckoit JlyxosHoit Koncucropun, 3ateM HacTosATeNEM, KakK
rOBOPWIOCh paHee, CHadana, lopoguimirckoro, a moroM lep6oBerkoro
MoHacThIpeii. Kak apXuTeKTop, OH TOTOBMII IIPOEKTHI, HAOMIOZA 3a «Bep-
HOCTBIO IIPOM3BOICTBA BCEX IO CTPOUTEIBHOI YacTy paboT»*, a Takxe
Yy4acTBOBaJI B IOCTPOEHMM KaMeHHbIX IlepkBeil B Kunpuanosckom, Tep-
6oBerikoM MOHAcTIpsAX. C 1835 I. M0 PacIOPSsDKEHNUIO [YXOBHOTO PYKO-
BOJICTBA, ApXMMaHAPUT VIOaHHMKMIT B KaueCTBe apXUTEKTOPa 3aHMMAJIC
KaK COCTaBjIeHMeM IUIaHa U (acafia, TaK ¥ CTPOUTETbCTBOM HOBOTO Ka-
MeHHOTO 3fanuA Kumnnesckoii [lyxosnoit Koncucropun.

C 1837 1o 1841 IT. «OBUT IIOCTOSIHHBIM ITEPBBIM WIEHOM BO BPEMEHHOM
PEBU3MOHHOM KOMMUTETe, YUPEeKAEHHBIM I NIPOBepKM OT4eToB Kumm-
HEBCKOJI CeMVHApUU Y HM3IINX yuwmui»>. B 1839 r. 611 HazHaveH urte-
HoM CrpoutenbHoro Komurera mjisa ucnpasieHns u peMoHTa 3gannsa Ku-
mmHeBcKoi JlyxosHoit Cemunapun. Ilodty yeTBepTh BeKa apXMMaHJPUT
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Moannukmuit nposen B Iep6oBenxom CasATO-Bo3HeceHCkOM MOHAcThIpe 1
OBbLT JOCTOMHBIM IIpeeMHMKOM apxumaHppurta Cepaduma, yemoBek yde-
Hblit. COITIACHO ONMCAaHMIO: JAHHDI MOHACTBIPD, COCTOAN B KuInMHeBCKoM
enapxuu, Haxoawica B OpreeBcKkoM yesze, B 40 Bepcrax ot Opreesa u B 50
ot Kumnnesa®.

Jlo 1812 rofa MOHACTBIPb TPYIK/BI ObUT pa3opsieM M CKUraeM TypKaMu
¥ TaTapami, BCIEACTBIE Yero Iornbd Bech apxuB oburenn. B MoHacThIpe —
KaMeHHas L[epKOBb, BO uMs Ycrenns boxxneit Marepu (o 1812 roga 6s110
2 [lepeBsIHHBIX), HOCTPOeHHas B 1816 roay OBIBIINM KMIIMHEBCKIM ITO/NL]-
metictepom CremanoM JIynosbiM (BrocnencTBuu CepainioH), ero SKeHO
Enenoto (ypoxpeHnnowo Bpaecko, BrociescTBum — MOHaxuHs Tabopckoro
ckuta) u repboBerkuM apxuMangputoM Cepadumom.

Apxumanziput VloaHHUKMIT «B IPOJO/DKEHNME 25 JIETHETO HACTOATENb-
crBa B [epOoBlie, yIy4ILINB X03A/ICTBEHHYIO YaCTh MOHACTBIPSI, TOCTPONII
KaMeHHbIe 3[aH1si, OOHOBUI 1Ie€PKOBb (IIOCTpOEHHbIE COBMECTHO ¢ JIymo-
BbIM apxuMaHziputoM CepadyMoM) — KAMEHHYI0 MOHACTBIPCKYIO 1IePKOBb
U pacipui GppyKTOBbIL cai»?’, a UMEHHO, IIOCAJMB «B HEM MHOTO Jiepe-
BbeB JIy4LINX cOpToB. CTpOeHNs B HeM — KaMeHHas 11epPKOBb (IIOKpbITas
TOHTOIO, C IOCTATOYHON B HEWl yTBapbl0, KAMEHHBIN (IUTeb C HACTOS-
TeNbCKUMM KebsAMM JOBOJbHO KPAacUBBIN U IPOCTOPHBIN, KaMeHHbIN
¢rurenp ¢ 6paTCKUMM Ke/TbsIMU, KAMEHHBIN 60/IbII0N aMbap ¢ 0OV PHBIM
0], HM KaMeHHbIM BMHHBIM IIOTpeOOM, KaMeHHast KyXH:, JepeBsSHHbII
¢rmurenp ¢ 6paTCKUMM KelbsIMU M HeOOJIBILON TOCTUHNLIEH, fepeBsIHHas
Oparckas Tpamesa 1 npoy»*. IIpu MoHacTbIpe TakXe ObUIM TPYU MeTbHU-
IIbI — BOJsiHAA, BeTPsAHAA U KOHHasA. [Ipy HeM Taxoke ObUIM IIOCTPOEHBI Ha-
CTOATENbCKMIT JOM, OpaTCKue Kelbl, Ifie IO3/jHee IOMelllaTach MIKOIa 1
Ipyrye BasKHble MOHACTBIPCKIE 3/1aHNA.

CornacHo OfHUM JaHHBIM, apXUMaHAPUT VloaHHMKMIT CKOHYacs B 1845
r.”. Tlo ppyrum cBefeHnaAM, oH yMep B 1851 I. Ha 73 TORy XM3HM U « TIOTpe-
OeH 3a anTapeM YcreHckoit nepksu nopte Cepadumar® Tep6osenkoro mo-
HACTBIPA. «IKO MCKYCHBIIl apXUTEKTOpP, HEC M CUIO JO/DKHOCTD, COCTABIIAA
IUTaHBL, (acafibl M HAOMIONAs 32 BEPHOCTBIO paboT»?!, — Tak XapaKTepusoBai
ero npeocssaeHnblit Jumutpuit Cynuma. Kak npu crpoutennscrse spanmit
MUTPOIO/NY, «OYPChI», TAK U IPY pecTaBpaluy KaMeHHoIt Lepksu Kurpu-
STHOBCKOTO MOHACTBIPS U APYTUX 0OBEKTOB, «3TOT MY>K — IAMSATHBbIII B Hec-
capabCKOIl erapXyuy CBOEI0 CITY>KOOI0 apX1epeiickoMy HOMY, KOHCUCTOPUM
¥ CeMVHap1y, CBOEI0 MHOTOCTOPOHHEI! 00pa30BaHHOCTBIO Y IIPAKTUIeCKH-
MM CBEIeHVSIMU B apXUTEKType, II0 CaflOBOLCTBY, BOOOIIlE, I10 XO3ANCTBY 1
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HaXke IO MeRUI[MHe»* OCTaBIII JOCTATOYHO SIPKMIl Ce B ucropun becca-
pabun I monmosuuer XIX Beka.

Summary. Archimandrite architect Ioannicius (1777-1851). This article
is devoted to Bessarabian talented architect, Archimandrite Toannicius (1777-
1851), who in 1813 has designed the buildings of Kishinev Metropolitan see and
seminary. Born in Chernigov province at the merchant’s family he became John
with such secular name. Still, 1798 he was taken the monastic vows in the Mol-
davan Neamts monastery. The Metropolitan of Kishinev and Khotin Gabriel Ban-
ulescu Bodoni first, had called Ioannicius from St. Petersburg to Jassy, and then
in Kishinev the Crusade hierodeacon was appointed as a teacher of drawing and
arithmetic. Also he made engraving and printing of religious literature. In 1822
Ioannicius was promoted to the rank of Archimandrite. The first he became the
father superior of Ghorodishte monastery and some later Gherbovets one. As an
architect Ioannicius has projected and overseen “the faithfulness of all construc-
tion works”. And he took part in the building stone churches in Kipriany and
Gherbovets monasteries. It was known, that Archimandrite Ioannicius had been
spent as an abbot in Gherbovets monastery during 23 years last old of his life. He
passed away in1851 and was buried behind the altar of the Assumption church of
that monastery, leaving enough bright trace in the Bessarabian history for the first
half of XIX century.

Rezumat. Arhimandritul arhitect Ioanichie (1777-1851). Articolul este con-
sacrat unui talentat arhitect basarabean, arhimandritul Ioanichie (1777-1851),
care in anul 1813 a proiectat cladirea Mitropoliei din Chisinau si cea a Seminarului
Teologic. Este nascut in gubernia Cernigov, intr-o familie de negustori, cu nume
mirean de Ioan. A fost tuns in calugirie incd in anul 1798 la méinistirea Noul
Neamt. Mitropolitul de Chisinau si Hotin, Gavriil Binulescu-Bodoni l-a invitat
pe Ioanichie din orasul Sankt Petersburg initial in Iasi, iar ulterior la Chisinau,
unde ierodiaconul Ioanichie a fost desemnat in calitate de profesor de aritmetica
si desen. De asemenea, se ocupa de gravare si tiparul literaturii teologice. In anul
1822 Ioanichie a fost ridicat in rangul de arhimandrit. Initial a fost numit staret
la minastirea Horodiste, dupi care transferat la manistirea Harbovit. In calitate
de arhitect, Ioanichie a proiectat si a urmarit ,,corectitudinea indeplinirii tuturor
lucrarilor de constructie”, de asemenea, a participat la edificarea bisericilor de pia-
tra din ménastirile Cépriana si Harbovat. Se stie ca arhimandritul Ioanichie si-a
petrecut in calitate de staret la mandstirea ultimii 23 de ani din viata sa. A decedat
in anul 1851 si a fost inmormantat dupa altarul bisericii Adormirea Maicii Dom-
nului a acestei ménastiri, avind o deosebitd contributie in istoria Basarabiei si
arhitecturii din prima jumadtate a secolului al XIX-lea.
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Hepomonax MoanHukunii — yuutenb apupMETHKH U PUCOBAHUS

Woannvkuii [llanos — u3 nuuHoro 3aseienus 1815 T
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Yactp nmnana Kumnnesckoit cemunapuu. 1817 .

Yacte niana Kummnesckoit MuTpononuu, mocTpoeHHoi B 1814 .
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Haraausa IOPYEHKO

BTOPHYHOCTbH HCTHHbI HAH ,HAXOAKH” B H3YYEHHH
APXHTEKTYPHOI'O HACAEZHA KHIITHHEBA

KoBapHas mryka nuaTepHeT. BMecTe ¢ pajocTbio OBICTPOTO MOYICKA CBe-
IeHUiT OH CIIOCOOEH, OfHAKO, YB/IeYb B MYYMHY MHGOPMALIMM U JOBOIBHO
COMHUTETIBHOTO HAyYHOTO CBOICTBA. PacnosHarb ee 6e3 ompepeseHHOI
HOATOTOBKY ObIBaeT, MOpoit, HermpocTo. Ocobyio xe ,,paflocTb” BBI3bIBa-
10T ,,OTKPBITHS , CHOETaHHbIe B TOM cepe MHTEPECOB, KOTOPOI IIOCBATIII
He OffVIH [IeCSATOK ieT. VI coBceM He OXKyfaellb OOHAPY>XUTh COOCTBEHHBIE
M3BICKAHVISI, OMTyO/IMKOBaHHBIE ellje B KOHI{e IPOIIIOTO CTONETH, BAPYT Ha
IPOCTOpaX MHTEPHETA, Ia He IIPOCTO B BOIIBHOM ITepecKase 1 6e3 CChUIOK Ha
OHBIE, a, TIOJYAC, C AKI[EHTAMI, IMaMeTPaIbHO IIPOTVBONONIOKHBIMU CYTH
B3ATBIX 32 OCHOBY JJOKYMEHTOB. B JaHHOM, KOHKPETHOM, CITy4ae pedb IO-
met o wiaHe KumnueBa 1817 ropma, Kak 0Kasanoch, JOCTATOYHO BOCTPe6O-
BaHHOM JIIO6I/IT€H${MI/I MCTOpUM U apXUTEKTYPbI HAIlIErO ropoja. IInau satot
BIIepBble 0OHAPOJOBAHHBII aBTOPOM IIPENICTaB/IsIEMON CTaTbH, YBUE/ CBET
erte B 1997 rony B ans6ome ,,Moldova’, Beiueniem B Vrammn'.

CrycTs IIATB JIeT OH ObIT 3aMeyeH UCCIeoBaTeNIeM-ITyIIKMHICTOM Buk-
TtopoM KyIHupeHko, KOTOpPbIT ONyO/IMKOBaI CBOM KOMMEHTApUil K HEMY
B rasere ,HesaBucumas MongoBa™, ykasas /IMIIb HAa U3JjAHNE, T7ie OH ObUI
UM OOHapY)KeH, 1 Ha MM ero aBTopa-cocraBute/si. OGBMHNUTD B IOFOOHOI
HEKOPPEKTHOCTM VICCTIET0BATENA BPAL, I BOSMOXKHO, OCKOJIbKY ITPUYACT-
HOCTb aBTOpA CTAaThM K U3TI0XKEHHOMY MaTepuany 6pi1a 0003Ha4eHa B KOH-
Ije KHUTH B CBOe0Opa3Hoit hopme’.

JTro6omnbITHO, 4TO mpyM HamedaraHuu B 2005 romy Ameneo Kappowun
azmpboMa yoke ¢ fpyrum HasBaHyeM ,Chisindu™, Ho ¢ my6nuKaryest Toro xxe
IJIaHa® U TOJ XKe CTaThy 0 HeM®, haMiIust aBTOpa [OC/IefHeN He Oblla yKa-
3aHa BoBsce. K coxanennto, B MaTepuan B. KymHupeHko BKpanach focagHas
omIbKa MpOYTeHNsI IKCIUTMKALMN’ IUIaHa (IOCKOMBKY CYMTBIBAJICS OH, YTO
OYEBU[IHO, C er0 YMeHbIIeHHO oToKommn)®. B pesynbrare, HazbIBast Komu-
4eCTBO NOCTPOeHHBIX K 1817 roxy B KummmHeBe 00pIBaTeNIbCKIX JOMOB, OH
BMecTO 1m¢pse 2129 ykasam 2199.

Hanee crarbs ¢ undopmanueni o wrane Kumnmuesa 1817 roga mepeko-
YeBala B MHTEPHET BOOOIe 6e3 KaKOM-Tub0 CChUIKM Ha MEPBOVCTOYHUK

© Natalia Iurcenco
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nyOmMKanmy, pasouyrach 0 MHOTMM (popyMaM, HOCBAIIEHHBIM MCTOPUM
ropopa 1, Kak 00bI9HO 6bIBaeT, 06pOCIa CBOMMI COOCTBEHHBIMY TOIKOBA-
HUAMM, KOMMEHTApUAMU U JaKe KOHCY/IbTaHTaMM.

W3 aTux MHTEpHeT-CTaTell y3HaeM, HapuMep, 4To Kuinnes ,,crpouny,
kak ITerepOypr”. Urto ,,omHy 13 cxeM” (CIOBOCOYETaHMe B3SATO U3 MOeII CTa-
TbH), »,110 KOTOPOII cTpowi [TeTepOypr, HOMOXIIN B OCHOBY IIepBOTO I/IaHa
Knmnesa 1817 ropa. VI paspabotanu ee netepOyprckie apxuTeKTopsr . 3a
STUMMU CIIOBaMM CIEyeT CAeyIollee YTBepXKaeHMe: , Mexxny npounm, mian
He ObUI HaBsI3aH TOPOYKAHAM: OHU IIPUHSI/IN €T0 IIOCIe JOMTUX JUCKYCCHIL, 1
HOXKe/IaHMsA HaCeIeHNs TOPOJa IIPU CTPOUTENIbCTBE ObIIN YUTeHb .

CrepyeT HallOMHUTD, 4TO 3TO 6bu1 1817 rop. Kumnses erge Tonpko ¢hop-
MMPOBAJICA KaK rOpofi. MHeHMe KaKoro HaceleHNsA U B X0fje KaKIX AMCKycC-
cuit OBIIO YUTEHO, €V I/IaH HOBOTO, TAK Ha3bIBAEMOTO ,,BEPXHETO ropofa”
(ot HbIHeInHelt yi1. Anekcanzpy 4en ByH (6b1B. 3o10T00M) O yi1. MareeBu-
va (6618. CafoBOII) paspabaThIBA/ICS MCK/IIOYNTENBHO /IS HE3aCTPOEHHOI
tepputopun. IlocnenHss 6p1a pelleHa B COOTBETCTBUMU C (PYHKIIVIOHAIB-
HO-palVIOHAIMCTUYECKMMI KOHIIETIIUAMMI PYCCKOTO I'PafloCTPOEHMSI STIOXM
K/TACCUYECKNX PETY/IAPHBIX CXEM.

Cocrasnen miaH 1817 roga 6611 epBbIM GeccapabCKIM apXUTEKTOPOM
u semsieMepoM Muxannom O3MIUIOBBIM Ha OCHOBE OJIHOJ 113 K/IACCUYECKUX
cxeM, pa3pabaThIBaBLINXCS, B TOM YMCTIE APXUTEKTOPOM-TPaOCTPOUTEIEM
B. 1. Tecre, cny»xmBIIMUM B IeTepOyprckoM ,, Komurere ajist cCTpoeHmit u ru-
ApaBIndecKux pabor’, OTKy/a MOfOOHbIe CXeMbl PACIPOCTPAHSIUCH (Iis
BHEJIPEHNsI Ha MecTax) Io BceM ropopaM Poccmitckoit umnepun. VimeHHO
IPeNIOJIOXKeHNe, a He YTBepX/eHne, 4To I1aH 1817 roga 6bUI BLICTPOEH C
y4eTOM I'PaflOCTPOUTENBHBIX CXeM, K CO3[aHMI0 KOTOPBIX ObIT IIpUYacTeH
OIBITHBII MeTepOyprekuit apxutekrop B. V. Tecte, BBIABUHYTO OO aBTO-
POM JIaHHOII CTaTbU. ,,PasBepHyTHIE” >Xe (paHTa3uM Ha TeMy, 4TO IIaH Ku-
muHeBa 1817 rofa mpoeKkTHpoBanu rneTepOyprckue apxuTeKTopsl, He TOMb-
KO He BepHbI B IIOKOOHOM M3/I0KEHUM [0 CYTH, HO ¥ He MMEIOT I10f;, co60ii
HPSIMOIT HaYYHOII JOKa3aTeTbHON 0asbl.

Yro ke kacaercs taHa 1817 roga Kak TaKOBOTO, TO OH, IEVICTBUTENBHO,
ABJIAETCS IPOTPECCUBHBIM, IIEPBbIM, JABIINUM TOMYOK pasBuTio Knimne-
Ba KakK JIe/IOBOTIO I10 AyXy €BPOIIEiiCKOro Tropofa. VIMeHHO B HeM OKa3auch
IPeRyCMOTPEHBI Bce OCHOBHbIE 0COOEHHOCTH OYAYILIero reHepaabHOTO I1a-
Ha, YTBEP)K/IEHHOTO I103)Xe, B 1834 roxy.

W o ceti fienb Kninnnes coxpaHsaeT B CBOEM, HbIHE ICTOPUYECKOM, SIipe
IVIAHMPOBOYHYIO CTPYKTYPY ¥ TOPOJICKOI LIEHT, 3a/I0)KeHHbIe B 1817 roxy.
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Abstract. The secondary nature of truth or ,,finds” in the study of the archi-
tectural heritage of Chisinau. In the article is opened up the problem of using the
Internet in searching of scientific data, related to the evidence and study of the
architectural heritage of Chisinau.

In particular, is studied the question of interpretation of the information about
the first regular plan of Chisinau from 1817, about the danger of the presence on
various ,historical” forums not only incorrect data, factual inaccuracies, but also
the false terms and wording.

Rezumat. Adevarul secundar sau ,,descoperirile” in studiul patrimoniul ar-
hitectural al Chisindului. In articol este reflectatd problema utilizarii internetului
pentru ciutarea informatiilor stiintifice privind studierea patrimoniului arhitec-
tural al orasului Chisindu.

In particular, este analizati problema tratirii informatiilor despre primul plan
general al Chisindului din anul 1817, despre pericolul descoperirii in resursele
web, pe diverse forumuri ,istorice”, nu numai a datelor eronate, factologiei gresite,
dar si a unor formuliri falsificate intentionat.

Ccpikn
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10 Tam xe.
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Tax-HazpBaeMmsii 2-it oM E. K. Bapdonomes, 1828—1829 rr.
(He coxpaHmIICS)

[IpoexT mpuCTpONKH K CEMHHAPCKOMY KOPILYCY. APXUTEKTOpP apXHM.
Noanukuii. [Tyonukyercs BepBbie
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3nanre MUTPOIIONNH, «HAaYaTo MOCTPOUKOIO 1o Mmpukasy ¢ 1813 roma»
(1e coxpanmiocs). lomoBas 1iepkoBs [lokposa [IpecBsroit boropoauiiml,
Bo3BeneHa 70 1817 roma

JHom T. Kpynenckoro, B KOTOpoM moMernasics nepbiii B Kummnese
teatpanbHbIii 3ai1. [loctpoen no 1820 roga. Caumoxk 1980-x rogos
(He coxpaHwuics)
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Valeria BARBAS

ABORDARI TEORETICO-CONCEPTUALE
ALE INTERCULTURALITATII

In contextul globalizirii si integrarii devin tot mai vizibile tendintele
de interdisciplinaritate, interculturalitate, spre o metastiinta, o sintez me-
todologica, gandire spectrala’, limbaj universal, impulsionate fie de nece-
sitatea privirii in ansamblu, fie datoritd crizei de gindire si reprezentare
caracteristice secolelor XX-XXI.

Definirea contururilor interculturalitatii a inceput sa se profileze la
inceputul anilor "90 ai secolului XX, fiind indusa de procesele socio-cul-
turale determinate de extinderea lumii economice - a economiei fdird fron-
tiere, de cresterea mondializarii si a fluxurilor migratorii internationale.
Conceptul in cauzd presupune respectarea diversitétii, dar, in acelasi timp
si pastrarea valorilor distincte, favorizand procesul de inter-relationare si
dialog.

Fenomenul interculturalititii a cdpatat o raspandire relativ recenta
nu in ultimul rand gratie vehiculdrii intensive in special de reperele de
conducere ale politicilor europene, insi reliefarea conceptuald a acestuia
a fost anticipata si proiectatd de transformarile esentiale, de re/definire si
re/problematizare, a insusi conceptului culturd.

Cultura, de la o epoca la alta, a cunoscut diverse metamorfoze, fiind
privitd din perspective multiple, descrisa din perspectiva behaviorista, din
cea a unui spectru de actiuni, a produselor culturale, miturilor, ideilor si
valorilor, formand o paradigma de preocupiri. In functie de prisma abor-
dérii, fie antropologic, sociologica, psihologici, axiologici, filozofica sau
simbolicd, se explicd si diversitatea bogaté a definitiilor de ,,culturd” care
ocupd segmente variate in aria semanticd. Pornind de la viziunile antro-
pologilor, a formulirii clasice de impact a lui E. B. Tylor (1871), care rea-
lizeazd o generalizare considerand cultura un ,,complex ce include cunos-
tinte, credinte, arta, morala, legi, obiceiuri si alte capacitéti si deprinderi
achizitionate de oameni ca membri ai societitii™ sau a definirii culturii in
perioada postbelica ca parte a mediului realizatd de om (M. ]. Herskovits,
1948)°, conceptul a cunoscut o adevaratd proliferare de revizuiri, reelabo-
rdri si distinctii, o tentativa de a sistematiza definitiile culturii fiind rea-
© Valeria Barbas
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lizatd de Kroeber si Kluckhohn in 1952, care au elaborat o definitie pro-
prie*. Dimensiunea istorici accentueazd importanta axiologica, transmisé
sau mostenitd din generatie in generatie. A. Gavreliuc calificd cultura ca
,»,0 entitate abstractd, implicAnd o serie de artefacte colectiv-impartasite,
tipare comportamentale, valori sau alte concepte artificiale care, luate im-
preund, formeaza ansamblul cultural™.

Daci primele formulari se refereau mai mult la sfera activitatilor si
credintelor, manifestdri interioare si exterioare, conform perspectivei sim-
bolice, in viziunea lui Geertz (1966) cultura desemneazd ,,pattern-ul trans-
mis istoric al intelesurilor intrupate in simboluri™, or, autorii ce fac parte
din scoala de cercetiri de pedagogie interculturald de la Geneva, calificd
cultura ca ,,un ansamblu mostenit social si transmis de conduite si simbo-
luri purtatoare de semnificatii, un sistem de reprezentiri si un sistem de
limbaj care se exprima sub forme simbolice, un mijloc prin care oamenii
comunicd, isi perpetueazi si dezvoltd cunostintele si atitudinile fatd de
viatd™. Astfel, aceasta directie pune accent pe dimensiunea comunicativa
a ansamblurilor de limbaje si coduri care se transmit si sunt receptate.
Vectorul structuralist, in care cultura este tratata ca sistem semiotic vast,
este fundamentat de Claude Lévi-Strauss, care afirmi cé cultura este ,,un
ansamblu de sisteme simbolice: limbajul, regulile matrimoniale, relatiile
economice, arta, stiinta, religia. Dintr-o perspectiva dinamicé, cultura re-
zultd din suma experientelor cotidiene prin care membrii societitii fac
apel la simboluri culturale pentru a-si exercita statutul de fiinte sociale?,
mai apoi U. Eco, considerand cé ,intreaga culturd ar trebui studiaté ca un
fenomen de comunicare bazat pe sisteme de semnificare™ — abordari prin
care cultura este privita drept text sau limbaj.

Conceptul culturii a evoluat sub aspect filozofic, generand o multitudi-
ne de interpretiri, a aspectelor de spatiu si timp, a celor axiologice, in di-
mensiunile inconstientului, misterului si revelatiei. ,,Prin incercérile sale
revelatorii, — afirma L. Blaga — omul devine insési creator de cultura (...)
cultura rezultd ca o emisiune complementara din specificitatea existentei
umane, ca atare, care este existentd intru mister si pentru revelare™'°.

Specificul culturii este desemnat de Blaga prin conceptul de ,,matri-
ce stilistic&”, fiind un set de categorii abisale ale inconstientului spatial si
temporar, proiectat pe o zond geoculturald, o epocd, o natiune sau un om.
Revenind la ideea blagiana a omului-fauritor se profileaz si o altd directie
de tratare, in care ,,Cultura ne modeleazi pe noi, dar noi la randul nostru
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remodeldm cultura, nu suntem receptori pasivi, ci reconstruim mediul in
functie de interesele si valorile noastre™! - o tratare care identificd oame-
nii nu doar drept actori-consumatori pasivi, ci creatori, fauritori activi ai
culturii.

Perspectiva comunicarii sociale, mentionatd de U. Eco, sugereaza stu-
dierea ,proceselor culturale ca procese de comunicare. Si totusi, fiecare
dintre aceste procese pare si subziste doar pentru ci dincolo de ele se
statorniceste un sistem de semnificare” si de A. Moles, care propune o
reinterpretare a culturii ,,Fiecare dintre noi purtdm in structura psihica,
in spiritul nostru un ,tablou al lumii”, format din cunostinte, idei, opinii,
credinte, reprezentiri, valori, norme, atitudini etc., toate alcatuind ,,ima-
ginea” noastra asupra lumii'.

La o alta extrema se situeaza tratdrile ce tin de teoriile cimpului infor-
mativ, in care cultura este vazuta ca informatie de cercetitorii Richerson
si Boyd". In functie de focusul ales, fie behaviorist, materialist, psiholo-
gic, structuralist, fie informativ, de perspectiva interioard sau exterioars,
colectiva sau individuald, difera si conceptiile despre cultura si respectiv,
directiile de cercetare, iar existenta unei definitii universale pare a fi pro-
blematica.

In dictionarul Oxford cultura cuprinde mai multe definitii:

- artele sau alte manifestari ale dezvoltirii intelectuale umane privite
in mod colectiv ;

- ideile, obiceiurile, comportamentele sociale ale unui anumit popor
sau ale unei anumite societati'.

In 1982, UNESCO propune o definitie, unde cultura este ,,Ansamblul
complex de elemente spirituale, materiale, intelectuale si emotionale, care
caracterizeazai o societate sau un grup social. Include nu numai produse ar-
tistice sau literare, dar si modele de viatd, drepturi fundamentale ale fiintei
umane, sisteme de valori traditii si credinte™. Aceastd perspectivd isi va
gisi ecou in discursurile europene contemporane, unde pe aceeasi pozitie
cu drepturile omului, se identifici si este promulgat dreptul la cultura.

In 1995, un studiu UNESCO subliniazd aspectul diversititii — ,,Di-
versitatea si pluralitatea culturilor are beneficii comparabile cu acelea ale
biodiversitatii. Pluralismul are avantajul ca d4 atentie tezaurului acumulat
al intregii experiente, intelepciuni si conduite umane. Orice culturd poa-
te beneficia prin comparatie cu alte culturi, ceea ce ii dezvaluie propriile
idiosincrazii si particularitdti. Aceasta nu implici relativism cultural: e in
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intregime comparabild cu afirmarea validitétii unor standarde absolute™’.
Diversitatea este conditia de manifestare fireascd a culturii. Potrivit teo-
riei blagiene: cultura e terenul de intersectie dintre unitate si diversitate,
dintre universal si specific, ideea ce a gisit ecou in conceptia europea-
nd de unitate si diversitate. Diversitatea culturilor umane se afld inapoia
noastra, in jurul nostru si in fata noastrd — constatd C. Levi-Strauss'®. Mai
multe investigatii stiintifice sunt centrate pe explicarea modului in care
functioneaza transmiterea culturala: genetic, social, prin invétare, imitare
s.a. Un element indispensabil in transmiterea culturii este comunicarea.
Procesele culturale si cele comunicative sunt interdependente in dimen-
siunea culturii de azi, o culturd a maselor, unde att cultura nu poate fi
privitd aparte comunicare sub forma de limbaj, psihologic, mediatic, TV,
internet, ct si comunicarea nu poate fi analizatd in afara culturii.

Multd vreme Cultura si comunicarea au fost studiate de teoreticieni
separat, in paralel: ,,Cultura era legatd de valori, credinte, atitudini, idei si
structuri cognitive, iar comunicarea de forme, expresii, manifestéri, mij-
loace de transmitere si difuzare”®. Ins3 anume in contextul actual contopi-
rea organica dintre cultura si comunicare a devenit fireasca, dupa Lotman,
cultura este un sistem de coduri si de mesaje”, iar D. Bougnoux afirma ci
orice comunicare presupune intelegerea contextului si a codurilor folosite
de participanti in procesul comunicarii*.

Asocierea si fuzionarea celor doud concepte strategice, care anterior
erau in vizorul filosofiei si antropologiei culturale - culturd si comunica-
re — vizeazd problematica unei noi discipline — comunicare interculturald.
Aceasta s-a constituit ca un domeniu stiintific relativ nou, cu un caracter
interdisciplinar, care in scurt timp a beneficiat de reviste, publicatii stiinti-
fice, manuale, dictionare, congrese, asociatii si centre de cercetare.

Procesele culturale si cele comunicative sunt interdependente in di-
mensiunea culturii de azi vazutd ca neo culturd, cultura maselor si cultura
mass-media. Se constata necesitatea redefinirii insusi a conceptului cul-
turii, elementului comunicarii avAnd un impact considerabil in restruc-
turarea matricei culturale a societdtii post/moderne, de reconfigurare a
universului cultural - in tranzitia de la ,paradigmi disjunctivd” spre o
»paradigmd conjunctivd’, unde interculturalitatea isi redefineste conturu-
rile, devenind un concept operativ si convergent. Potrivit lui Noica, cultu-
ra este factorul care inaltd un popor la constiinta de sine si il transforma
in natiune moderna?.
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Abstract. Conceptual-theoretical interpretation of cross-cultural intercon-
nections. Intercultural phenomenon has gained recent widespread, not least
thanks tot he intensive promotion and support particuly by European policies and
other organ is at ions e.g. Unesco, United Nations, however its conceptual high-
lighting was anticipated and projected byes senti al transformation, of re-defining
and re-questioning the concept of culture itself. According tot he chosen focus,
either behaviorist, materialistic, psychological, structuralist or informational, of
internal or external perspective, collective or individual, the conceptions and re-
search directions of culture differs, hence the existence of a universal definition
seems problematic.

Annoranusa. KonuenmyanvHo-meopemuyeckas uHmepnpemauus mex-
KynomypHoix 63aumocesseii. DeHOMeH MEeXKYIIbTYPHBIX B3aUMOCBA3€ IOy I/
OTHOCUTE/IPHO HeJaBHO PacIpoCTpaHeHMe O1arofiapst eBpoIneiicKoi IOMNTHKE,
OJIHAaKO €r0 KOHIIeNTYya/IbHasl 3Ha4MMOCTb ObUIa TIpefoIpefie/ieHa 1 CIIPOeLpo-
BaHa OCHOBHBIMMU TPaHCHOPMALUSAMH, CBA3AaHHBIMU C HEOOXOLUMOCTBIO [ATh
HOBOE OIIpefie/ieHe, OYepPTUTh MIPOOMIEMATUKY M CaMy KOHILEIIINIO KY/IbTYPbL.
B 3aBucumoctu ot BbibpanHOro okyca, 6ynp To behavior-uctopudeckoro, Ma-
TEPUATNCTIYECKOTO, IICUXOTOTMYECKOT0, CTPYKTYPOTOTMYECKOTO, MK MHGOP-
MAaTVBHOIO, BHyTPEHHeIl TaK ¥ BHEIIHe}l MepCIeKTUBbI, KOIEKTUBHOM WM
UHANBUAYA/IBHON, OTIMYAIOTCS U Pa3/MIHble KOHLIENIUM KyIbTypbl i COOTBET-
CTBEHHO pas/MYHble HAIPaB/IeHVsI VMCCIEHOBAHNs, a CylLIeCTBOBaHIEe YHIBED-
CaJIbHOTO OIIpefie/IeH sl TIPEfCTABIAETCS IPOOTeMAaTIIHBIM.
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Traian ICHIM

FACTORII ESENTIALI CE AU DETERMINAT PROCESUL
MIGRARII ARTISTILOR LIRICI BASARABENI LA OPERELE
DIN CLUJ SI BUCURESTI IN PERIOADA INTERBELICA

Fenomenul migrarii din randul paturii intelectuale basarabene, si inclu-
siv a tinerilor artisti in diverse centre culturale prestigioase din Rusia i din
Europa, a cunoscut un proces indelungat, debutul sdu avand rddécini chiar
in a doua jumdtate a secolului al XIX-lea'. Printre cauzele primordiale ale
acestui proces se pot enumera, in primul rind, potentialul uman, pe care
1-a avut Basarabia in acea perioadd, si nu in ultimul rand, dificultatile de or-
din politic, cultural-spiritual, cat si lipsurile organizatorico-institutionale,
cu care se confrunta Basarabia in acea perioada.

Schimbirile social-politice care au avut loc in Rusia incepand cu a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, i a apoi in debutul secolului XX, au
avut o reflectare directd pentru atmosfera sociala si implicit cea culturald
in Basarabia. Din alt punct de vedere, al migratiei umane, Primul Réz-
boi Mondial a fost unul dintre cele mai importante evenimente ale epo-
cii contemporane. In urma conflagratiei mondiale (1914-1918), lumea a
cunoscut o noud §i puternicd revolutie economica si demografics, iar un
numar impresionant de oameni si-au ciutat siguranta, prosperitatea si fe-
ricirea in alte tari. Exodul masiv al artistilor lirici basarabeni din perioada
interbelicd, avind ca destinatie Clujul sau Bucurestiul, a fost cauzat de mai
multi factori importanti, dintre acestia regasim factori de ordin: social,
economic, politic si cultural. Elementul esential, care a ficut posibil acest
fenomen al migratiei fortelor artistice, nu doar la Cluj si Bucuresti, dar si
in toatd Romania, a fost in primul rand actul unirii Basarabiei cu Roménia
din anul 1918.

Fenomenul migrarii artistilor basarabeni din perioada interbelicd tre-
buie privit in contextul social-politic si economic, in care apare Basarabia
din acea perioada. Schimbirile, in special cele de factura politico-econo-
mice, determina in Basarabia transformari radicale: in sectorul economic,
cultural, si nu in ultimul rdnd, in invatimant. Pe de alta parte, actul unirii
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Basarabiei cu Roménia a determinat incetarea legaturilor pe care le-a avut
Basarabia cu Rusia. Multe din societitile sau institutiile de odinioara s-au
autodesfiintat sau au suferit transformdri radicale. Un exemplu elocvent
in acest sens poate fi Sectia Societatii Muzicale Ruse de la Chisinau, Soci-
etate, care dupa unirea Basarabiei cu Roménia, a incetat sa mai primeasci
subsidii din partea Rusiei, de altfel ca si din partea autoritatilor locale.
Acest fapt a determinat procesul de autodesfiintare a unei societiti cu o
activitate culturald importanti pentru viata muzical-artisticd din Chisinau
la inceputul secolului XX.

Un alt factor determinant, poate mai mult de factura psihologica, a fost
destrdmarea ,,Operei basarabene” de la Chisinau, un proces suprapus cu
infiintarea teatrelor de operd la Cluj si Bucuresti. Astfel, mai multe forte
artistice de la Societatea de operd din Chisindu, au cautat atunci sd-si con-
tinue activitatea la alte institutii de opera. In acest sens, ar fi interesant
sd urmdrim cauzele esentiale ce au determinat desfiintarea antreprizei de
opera din Chisinau, societate ce reunea un numdr mare de talente, ce au
fost nevoiti sa se refugieze pe scenele din Cluj si Bucuresti. Printre acestea,
regdsim urmatoarele:

1) Lipsa subventiei si impunerea unor taxe exagerate din partea
autoritatilor de la Bucuresti: cu tot succesul de care s-au bucurat spectaco-
lele de opera in randul publicului, cu toata aprecierea elogioasd a criticii, la
25 aprilie 1919 ministrul Ciugureanu, delegat al Guvernului central pen-
tru Basarabia, semneazd Ordonanta nr. 18, in care se spune ci, incepand
cu 15 aprilie 1919, teatrele din Basarabia sunt supuse impozitelor conform
articolului 43 din Legea privind organizarea si administrarea teatrelor.
Pentru tanara Operd basarabeand acest lucru constituia o noud povara®.

2) Orgoliile artistilor si atmosfera profesionald din interiorul societitii
basarabene de opera: dupé pérerea ziaristului de la publicatia Bessarabia
din 6 septembrie 1920, societatea a fost ,,ucisa de ambitii artistice, de an-
tagonismul acut, cAnd ,toti” se uitau chioras unul la altul, se separau in
grupuri”.

3) Plecarea unor nume importante din cadrul antreprizei de operi:
Opera s-a mentinut la un inalt nivel artistic datoritd unor artisti talentati
precum Lucezarscaia, Lipcovscaia, Dicescu, Nagacevschi, ceea ce incuraja
si pe alti interpreti de prestigiu s se producé pe scena Teatrului Liric din
Chisinau. Dar odaté cu plecarea acestora scade nivelul spectacolelor’.
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4) Lipsa costumelor, decorurilor, partiturilor, si nu in ultimul rand lip-
sa spatiului, clidirea teatrului din Chisinau fiind de multe ori cedats, pen-
tru perioade mai lungi, colectivelor venite in turneu. ,,Nenorocirea pentru
opera, scria Bessarabia (1921, 20 februarie), este faptul ca ea reuseste cu
multd greutate sd recapete zile de la directia teatrului, iar uneori nu poti fi
sigur cd ziua acordatd nu va fi luatd”. De altfel, problemele materiale afec-
tau si calitatea spectacolelor®.

Un alt aspect determinant, ce a favorizat in perioada interbelici exodul
artistilor lirici basarabeni, a fost infiintarea teatrelor de opera la Clyj si
Bucuresti. Operele din Cluj si Bucuresti prezentau in acea perioada unice
si adevirate ateliere de creatie si de promovare a spectacolului liric din Ro-
mania. Aceste institutii ofereau artistilor nu doar o satisfactie profesiona-
14, dar si o siguranta financiard, care sd le permitd un trai decent. Interesul
Operelor din Cluj si Bucuresti a fost suscitat de potentialul vocal extraor-
dinar pe care il avea Basarabia in acea perioadi. Drept dovads, poate servi
faptul ca, directorul Operei Romane din Cluj, D. Popovici-Bayreuth, a ve-
nit personal la Chisindu pentru a selecta artisti lirici pentru corul Operei
din Cluj. Ulterior jumitate din acest compartiment al teatrului liric clu-
jean a fost completat cu cantéreti din Basarabia.

De asemenea, o dovada in acest sens, poate servi si mérturia lui Geor-
ge Breazul. Intr-un articol din revista Gandirea din anul 1938, renumitul
muzicolog roman facea unele afirmatii la adresa vietii muzicale in Basa-
rabia. Printre altele, acesta spunea c3, incd de la primul contact cu viata
muzicald basarabeana, se putea vedea bogitia neasemuita de daruri vo-
cale innidscute, pe care o purta aceastd regiune. De altfel, in viziunea lui
G. Breazul, Basarabia constituia in acea perioadd un rezervor de forte vo-
cale, care ar fi putut alimenta si satisface toate nevoile Operelor de Stat din
Cluj si Bucuresti®.

Un factor important regasim si in faptul ¢4, in perioada 1918-1923,
caind mai multi artisti romani ficeau parte din Societatea de operd basara-
beand, organizata la Chisindu, aceastd colaborare a insemnat, nu doar un
proiect cultural prodigios desfasurat la Chisinau, dar a si generat mai mul-
te legaturi profesionale si de amicitie, care ulterior s-au regasit si reluat la
Operele din Cluj si Bucuresti. Activitatea desfasurata la Chisindu, in cadrul
Operei basarabene, a servit mai tirziu ca si o bund recomandare pentru
multi dintre artistii lirici basarabeni, invitati si cante la Cluj si Bucuresti.

Vorbind despre factorii care au determinat procesul migrarii, trebuie
sd amintim si de o altd forma a acestui fenomen, si anume, cea prin care
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mai multi dintre tinerii artisti basarabeni, care si-au perfectionat studii-
le la Academiile de muzici din Iasi, Cluj sau Bucuresti, au rdmas si s-au
angajat ulterior la Operele din Clyj si Bucuresti. De asemenea, nu tre-
buie omis faptul ci, multi dintre acesti studenti in trecut au studiat si la
Conservatorul Unirea din Chisindu®. Dacd unii au ales sd plece la Cluj,
Bucuresti, lasi, sau in multe alte centre culturale din Europa, reusind astfel
sd contribuie la afirmarea traditiilor vocale basarabene pe scene lirice im-
portante, totusi am dori sa ii amintim si pe cei care s-au intors la basting,
incercind astfel, in continuare, si promoveze arta spectacolului de opera
la Chisinau. Printre acele personalititi, care au initiat si au format tinere
pleiade de artisti lirici basarabeni, dorim in mod special sia amintim de
N. Nagacevschi, I. Gorski, A. Dicescu, L. Lipcovscaia, M. Tobuc-Cercas
sau Z. Radzilovschi, toti cintdreti de mare valoare, care au strélucit pe
scenele Operelor din Cluj si Bucuresti.

In concluzie, urmirind si analizand evenimentele care au determi-
nat procesul migrarii artistilor lirici basarabeni la Operele din Cluj si
Bucuresti, putem constata ci, acest fenomen nu a fost unic in felul séu, si
cd a fost generat de anumiti factori importanti, care s-au desfasurat intr-o
perioadd mai lungé de timp, pe care trebuie s o privim intr-un anumit
context social-politic si cultural. Conjunctura social-politica si culturald
creatd in anii 20 ai secolului XX in Basarabia, cat si cea de pand atunci,
a favorizat exodul artistilor lirici basarabeni la Cluj si Bucuresti, dar si
in multe alte centre culturale din Europa. Dezinteresul autorititilor din
Chisindu, dar si a celor de la Bucuresti, abilitate in a sustine si a promova
activitatea artistilor autohtoni in Basarabia, a condus la falimentul econo-
mic, care in cele din urma, a determinat desfiintarea mai multor societéti
culturale, printre care si cele de opera basarabeand, organizate in perioada
1918-1923.

Abstract. The essential factors that determined the migration process of
bessarabian lyrical artists to the opera theaters in Cluj and Bucharest during the
interwar period. The massive exodus of Bessarabian lyrical artists from the inter-
war period, having as their destination Cluj or Bucharest, was caused by several
important factors, among them we find social, economic, political and cultural
ones. The essential element that made this phenomenon of the migration pos-
sible, not only in Cluj and Bucharest, but also throughout Romania, was primarily
the act of the union of Bessarabia with Romania in 1918. The disinterest of the
authorities from Chisinau, also from Bucharest, those who was in charge of sup-
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porting and promoting the activity of native artists in Bessarabia, led to the eco-
nomic bankruptcy, which determined the dissolution of several cultural societies,
including the Bessarabian operas ones, organized in 1918-1923.

Rezumat. Factorii esentiali ce au determinat procesul migririi artistilor li-
rici basarabeni la Operele din Cluj si Bucuresti in perioada interbelicd. Exodul
masiv al artistilor lirici basarabeni din perioada interbelicd, avand ca destinatie
Clujul sau Bucurestiul, a fost cauzat de mai multi factori importanti, dintre acestia
regisim factori de ordin: social, economic, politic si cultural. Elementul esential,
care a facut posibil acest fenomen al migratiei, nu doar la Cluj si Bucuresti, dar
si in toatd Romania, a fost in primul rand actul unirii Basarabiei cu Romania din
anul 1918. Dezinteresul autoritatilor din Chisinau, dar si a celor de la Bucuresti,
abilitate in a sustine si a promova activitatea artistilor autohtoni in Basarabia, a
condus la falimentul economic, care in cele din urmd, a determinat desfiintarea
mai multor societiti culturale, printre care si cele de operd basarbeana, organizate
in perioada 1918-1923.
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Csetnana BEJISIEBA
Cgetnana PABIIEBA

CAAOKOI'AACHBIE AEBBI-ITTHIIBI.
AHTHYHBIE PEMHHHCIIEHIIHH B
XPHCTHAHCKOM H30EPA3HTEABHOM TPAIHLIHH

O crnapkoM IeHbe MOMyAeB-IOAyNTUL oBecTBY0T Tomep, OBuanit,
Amnonyopop u fpyrue aHTU4YHble aBTOPbI'. IlepBble yIIOMUHAHMSA O CUpe-
Hax (Zelpfveg) npuBopsatcs B ,,Opuccee” Tomepa. [IBe cupeHbI YapyroIu-
MU IIeCHSMU 3aMaHVUBAIN IUIBIBYLIMX MUMO IIyTHUKOB, KOTOpbIE, 3a0bIB
000 BceM Ha CBeTe, ITOAIUIBIBANM K BOLIEOHOMY OCTPOBY U morubanm
BMecTe ¢ Kopabmsamu. ,, IIpex/e Bcero, Tol CpeH MOBCTpeYaelib, KOTOpbe
HeHbeM BceX 00OIBIIAIOT TI0fiel, KaKo 6bI HU BCTpeTucs ¢ Humu. Kro,
II0 He3HAHbIO IPUOIM3UBIINCH K HUM, YIX TOJIOC YC/IBIIINUT, TOT HE BEPHET-
cs1 joMoit Hukorga . Anorionmit Pogockuit (III B. o H. 3.) moBecTByeT
y>ke 0 OojblileM KONMMYeCcTBe CUPEH ,OHOI ITOJIOBMHOI Teja IIepPHAThIX
HaIlOMUHAIOT OHe, APYroil ObUIN ¢ feBaMu cXoxu >. Bo Bpems myrelre-
CTBMA MMMO OCTpoBa cuper Opdeil 3arTyIniI ux rooca CBOUM IeHVeM
y urpoit Ha mupe. OOVH U3 My TelleCTBeHHUKOB — By T 6pocuics Ha ux 308
B MOpe, HO 0b11 criaceH A¢poauToit, nocenusiieii ero B JInmbee!. Cupe-
HbI M300pa)ka/IIch B 00pase KPbUIATHIX [IEB, VUIM XEHIIUH C PHIOBUM XBO-
CTOM, MU [IEB C IITUYBMM T€/IOM M KyPUHBIMYU HOramu. Takve aTpuOyThl
OHU HONYYW/IN, YTOOBI MM OBIJIO JIeT4e PasbICKMBATh CBO IPOIMABIIYIO
noppyry Ilepcedony’. Cuperam 6510 MpefCKa3aHo, YTO OHU OTUOHYT,
KOTZia KTO-160 13 MyTHMKOB IPOIfleT MUMO UX OCTPOBa, He IOAJAaB-
mch uckyurennio. Korma MumMo Hux mporsul Kopabmb Opyccesi, OHM
6pocumich B Mope 11 06paTiiich B yTechl®. OCTPOB CHpPeH pacioaraics,
10 IIpeflaHNIo, Hertofianeky ot Curymn’.

B mepuop cpenHeBekoBbsi 00pa3 CHpeHBI ObUI IIMPOKO M3BECTEH
ot Cesepnoit Muguu u Adranucrana go Cpenueit Asun. Ha BocTtoke
9TO — Belllasg NTHULA-[eBa, IpuHocsAlas cyactbe®. B opunmansHoMm nc-
KyccTBe 3amajHoi EBponbl mpeobnagaeT oTpuiatebHOe BOCIPUSATHE
obpasa cupeHbl’. AHTMYHBIII HeTaTMBHBI 00pa3 HaKIafblBaeTCs Ha
KaTonmyeckoe muposocnpustue. CpefHeBeKOBbIE IPOIIOBETHIKI OTO-
KpecTBsn cupeH ¢ Jlioboctikanuem, Boicokomepuem n Cracrormo-
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6uem. U ,,®usnonor’, u ,bectuapun” ONUCHIBAIOT CIaKO3BY4Ne CUPEH,
CpaBHUBAs UX C TeaTPaIbHBIMU e ICTBaMM, KOTOPbIE IIOTPY>KAI0T AYLIN
B ITyOOKMIL COH, Jienasi MX JIeTKOil fobbIvelt absiBona. B coorBeTcTBMY C
6ectuapusamu XI-XII BB. n306pakanu CUpeHy-ITULY WIK CUPEHY-PBIOY
(BcTpeualoTcst Kak MY>KCKIe, TaK >KeHCKMe 00paspl). 3a4acTyio CupeHaM
CONYTCTBYIOT KEeHTABPbI, SIB/IABILINECs ONHUM U3 BOIUIOLIEHUII IbsABOIIA,
ONNIleTBOPEHMEM [IBYAYIIHBIX /0fell, epeTnkoB. Iloguac paHTacTIUe-
CKJe CYyILIeCTBa YYaCcTBYIOT B CBOCOOPAsHBIX KOHI[epTaX (KEHTaBpPbl aK-
KOMIIaHMPYIOT IUIICKe CUpeH)™.

B Busantun o6pas cupeHbl HOCUT JBOJICTBEHHBII XapaKTep, K HeMy
IPOCTIeXMBAeTCs KaK HeTaTMBHOE, TaK 1 MTO3UTUBHOe oTHoLIeH1e. B Boc-
TOYHOJ 1[epKOBHOJ TPAfMIUM NPY BOCXBAJEHUN L[EPKOBHBIX IICA/IMO-
IeHNII UX NIpeBo3HOCWIN Haj MudmdeckuM OpdeeM, FoMepOBCKOI My-
3001 MM JDKMBBIMU MECHAMM cupeH. B BusanTuiickux xe pomanax XII
B. BCTPEYAIOTCS PeMUHUCLEHIINY aHTUYHOTO MIPEJCTAaB/ICHNUS O CUPEHax,
CBA3aHHBIX C MOOOBHBIMY NecHAMU. O6pas cUpeH IPUHAJIEKAIL, IO BCeil
BUJMMOCTY, K KPYTY S7UTaPHBIX, B IPOU3BEACHIAX HAPOJHOI KY/IBTYPbI
BCTpedaeTcs pefko. V3o6paxkeHNs CHpeH MpefCcTaBIeHbl Ha POCKOIIHbIX
cepebpsiHbIx yainax''. Ha cocymax BcTpedyaloTcs Kak mapHble 00pasbl aja-
PUPYIOIIUX Yy KpUHA (JIMIMU) CUPeH, TaK U OfVHOYHbIe QUIYpbl ITUII-
nes'?. Ha yaute us c. Bunbropt (Poccust) mepemanbl CupeHs! C [UIMHHBIMU
BbloIMMMcs Bojocami. [llen cupeH ykpalieHsl IefHBIMY TpUBHaMU. VIx
00paspl IPaKTUYECKN IOBTOPSAIOT YePTHI /INIIA LIeHTPATbHOTO IepCOHaXa
- EBfokun, BHMMAIOIel C/IaJkOMy HEeHUI0 BO3/mo6neHHoro JJureHuca,
ABJIAACH IIO9TUYECKMM OJIVLICTBOPEHYIEM STOM IaphI”.

VsBecTHBI M300paXkeHNUsI CUPEH M Ha BU3AHTMIICKUX CEepeOpPsSHBIX
6pacnerax. OT IIOCKYUX APEBHEPYCCKUX 0OPa3L[OB OHM OTINYAIOTCS pe-
NbepHOCTDIO YeKaHHBIX U300 paskeHNIt, CTUIeM 1 GOpPMOIL 0OpaMIeHII B
BUJIe CIUICTAIOLIUXCS MEa/JbOHOB B OT/IMYNE OT apOK W/IM IIPSMOYTOJIb-
HBIX KJIeIM Ha peBHepycCKux bpacierax'?,

Ha Pycu msobpakeHus cupeH (CMpuH)' BCTpedaroTcs dHalle, deM
B Busantuu. PacnpoctpaHenusiii Ha Pycu o6pas cupen 6mmKe K BH-
3aHTUMIICKOMY O7aroxenarenibHOMy 3HadeHmo. ORfHAKO, MKOHOTpa-
¢bust OTUI-eB, OJETHIX B TOTIOBHBIE YOOPBI, 6MM3Ka K 0b6pasuam, mpef-
CTaB/ICHHBIM B BOCTOYHOM M300pasuTe/IbHOM MCKyccTBe. I[Io MHeHuMIo
A.JI. SJko6cona, 06pa3 cupeHs! npuiien Ha Pych uepes Xepconec 1 ropo-
na TaBpuu, e HofoOHbIE CI0XKETHI YacThl Ha MOIMBHON Kepamuke. V3o-
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OpakeHNs >Ke CHpeH Ha XePCOHECCKUX ITONMMBHBIX OMIOfaX BOCXOMAT, B
CBOIO OYepefib, K apMAHO-TIePCUACKMM IpoToTHNaM'’. VIMeHHO cBA3b ¢
HepCUCKUMU o6pasaMm oObACHAET, 110 BCell BUANMOCTH, TO, YTO Ha
IpEeBHEPYCCKUX U3JEMNAX CHPEHbI M300paskeHbI B TONOBHBIX ybOpax, a
He IPOCTOBOJIOCBIMY, KaK Ha Bu3aHTuUICKux yarax XII B. (rme nuuib B
OIHOM cJTy4ae M300pakeHbl HeOOIbIIINIe KOHMYeCKye Aok y) .

YkpaleHns ¢ u3obpaxeHreM CUPVH BXOIAT B KPyT Hauboree mpe-
CTIDKHBIX IIpeMeToB IapagHoro ybopa Kmesckoit Pycu. B nmopasisio-
eM OONBIIVHCTBE OHU IPeICTaB/IeHbl B Knafax Kuesa, U oTHe/IbHBIMM
obpasuamu ¢ teppuropun Kuesckoro u Tamuuxoro kasbkecTs. braropa-
ps dynpmamenTanbHbIM uccnegosanysaM H. IT. Konpakosa 6bi1a nomyde-
Ha MHGOpMALMA O MECTOHAXOXXIEHNYU U COCTaBe K/IafioB, M3BECTHBIX K
koHny XIX B., MpOBeNeH CPaBHUTENbHBIN aHAIM3 HE TOIBKO APEBHEPYC-
CKVX ¥ BU3QHTUJICKVX IIPOU3BENEHNIT, HO U 0Opa3Ij0oB Ma/JoasuiiCKoro u
€BPOIIEIICKOTO [EeKOPATUBHOTO MCKYCCTBA. DTOMY CIOCOOCTBOBAMN pe-
3y/IbTAaThl U3y4YeHMA ICTOPUIM BU3AHTUIICKOI aMau, nomydenHsle H. I1.
KonpakoBbIM B IIpefjiecTBYyomye rofbl. HecomMmHeHHO, OHM TOArOTOBM/IN
HIOYBY /71 aHA/IM3a COCTaBa U3/e/Muil ¥ Xy[0>KeCTBEHHBIX XapaKTePUCTUK
PYCCKMX KIaJioB, 3a/I0XKV/IY OCHOBY [I/I X BCECTOPOHHETO M3Y4eHNs,
B 3HAUMTEIbHOI Mepe He YTPaTU/IM CBOEro 3HaYeHM: [0 CETOSHAIIHETO
mH:A. Cpeny IepedyHs COCTaBHBIX 9/IeMEHTOB K/IaZloB aBTOPOM OBUIN IIOf-
POOHO OIMCaHbI YKpallleHNs C M300paskeHneM CUpPUH, [[BETOBas raMMa
aMaiy, 0cobeHHOCTH cTIIAL. TakKe 6bIIO 0OpallieHO BHUMAaHME HA COOT-
BETCTBUE HEKOTOPBIX JieTallell MaJloasUiiCKUM aTpubyTaM, B 0COOEHHO-
CTH TOJIOBHOTO Y0OPa, BbICKa3aHbI HEKOTOPbIE CYIIeCTBEHHDIC 3aMeYaHNs
OTHOCHTE/TbHO THUITaXKa JIMI] Ha PAa3HBIX 9K3eMIULAPaX OffHOTO M TOTO Ke
TUIA yKpauteHnit. VimenHo 6naropaps uccnegosanusm H. IT. Konpaxosa,
U3ydeHMe pa3BUTHA XyH0>KeCTBEHHOI KoMl Pycu momyunno fanbHel-
IIVe TIePCIIeKTNBLI'®,

B mocnepyomux paspaboTkax B paslIMYHBIX 00acTAX HEKOpaTUB-
HOTO MICKYCCTBA, CYIIeCTBeHHOE MeCTO 3aHMMal MCCIeflOBaHNA B 00/Ia-
CTM PYCCKOTO peMec/Ia, HOBBIM 3TaIlOM B VMICC/IEHOBAHNMM PYCCKMX KIIafIoB
X-XIII BB. crana MoHorpadus I. @. Kopsyxunoit”. [Jo cux mop mepuo-
musauusA rpynn knazios I. @. KopsyxmHoit ocTaeTcss 0CHOBOIIONAraolein
B MCCNEfOBaHMM IoBeMpHoro fena JpesHeit Pycu. Apxeonmormdeckue
M3BICKaHM BTOPOIi MOMOBMHBI XX B. CYIIeCTBEHHO JOIOTHIIN IIepedeHb
IpeBHEePYCCKUX KIafioB, B TOM 4ucie Haxonkamu B Kuese, UepHurose,
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3BeHuropoge, ropopax Cepepo-Bocrounoit Pycu, 1 ganu ocHOBaHue MOf-
TBEPAUTD HeKoTopble HabmoneHus I. ®. Kop3yxuHoit, OTHOCHTENBHO XpO-
HOJIOTYMYECKOJI IIepUOA3aLIUY ¥ COCTABOB K/IafIOB KaXK/JOTO M3 IIePYOfI0B.

YKpaleHus: ¢ n300paxkeHneM CUPUH IPENCTaBIeHbl B Y€TBEPTOI
TpyIIe KIafoB, KoTopble 1o nepuopusauyu I. ©. KopayxnHoit 6s1n 3a-
poiThl Mexy 70-rogamu XII B. n 1240 r. (HauecTBreM MOHronos)”. B
TEePPUTOPUATBHOM OTHOIIEHUY OHJ BCTPEYAIOTCHA MPEUMYIEeCTBEHHO B
BepxueMm ropopie Kuesa. Peub npiet 0 6ykBaIbHO He6OIBIIOM COCPETOTO-
YeHNM KJIaJJ0B, 3apbIThIX 0Kon10 HecsaTuHuoit nepksu, Coduiickoro cobo-
pa, MMxaliyIoBCKoro 3/1aToBEepX0Oro MOHACTBIPS, TO €CTh PailoHa, Ifie Ipo-
XKMBa/IM HanbojIee 3HATHBIE IPeCTaBUTENN KHIXKECKO-00sPCKIX POZIOB.
ITomumo KueBa, aK3eMIUIAPHI ¢ M300paXkKeHEM CUPUH TIPeCTaBIeHbI B
OT/IeTIbHBIX K/TafiaX IKHOPYCCKUX 3eMesib, TaKMX KaK MMpOmombcKuit
knap Ha JKuromupiunse, ropopuie JeBuubs ropa 6mms c. CaxHOBKa Ha
Yepxalnute, 1 Haubomee OTHA/NCHHbI OT LieHTpa K/Iaj — B I0T0-3amaj-
HOM peruoHe (613 c. 3anecve) y Kamenua-Ilogonbckoro. Vizo6pae-
HYSI CUPUMH XapaKTepHBI /ISl HeCKOJIbKVX TUIIOB YKpallleHMil: 30/I0TBIX
U CcepeOpsIHBIX KOJITOB U B MEHbIIIel Mepe cepeOpsHBIX IIaCTUHYATHIX
6pacmeToB?.

Anammsupys nHTepecHble Habmonernsa H. I1. Konnakoa u xosek-
LIMIO M300paXKeHNIT CUPVH Ha [PEBHEPYCCKUX YKPALIEHNSIX OTMETUM, 4TO
M300paKeHNsI CUPUH He OHOJIVKY, a IIPeACTaBIeHbl Pa3HBIMU YepTaMMu
BHELIHOCTY, BBIPAKEHUS JINL], TIPUYECKAMU U 1{BETOM BOJIOC, PAKypPCOM
HOBOPOTA TONIOBBI U TyA0BMILa. CHPVHBI BBIIOTHEHBI MacTepaMi B pas-
JIMYHBIX TOMIOBHBIX yOOpaX, OTIMYAOLIUXCS IO HOpMe, JeKOPaTUBHOMY
odopMIeHNIo 1 11BeToBOIL raMMe. OOOPOTHBIE CTOPOHBI KONTOB C CUPH-
HaMM TaKkXKe PaslndyaloTcsi 0 OpHAMEHTAIbHOMY psfy u Komoputy. He-
CMOTPA Ha K&XYILIYIOCS TOX/eCTBEHHOCTD, KO/ITHI HECKOIBKO pa3HbIe 10
pasmepam u Becy. CTuneBoe OTIM4Me U300pa3uTeIbHOrO psga u ¢op-
Ma/bHBIX 0COOEHHOCTEN, OTPAXKAIOLINX, BO3MOYXHO, 1 HEKOTOPbIE XapaK-
TepHBbIe STHIYECKYe IPOosABIeHN:: popma Hoca, paspes I71a3, iBeT OpoBelt
¥ BOTIOC, IIBET KOXKU, M B 3HAYNTENbHON CTeIleH) pasinydus B TUIAX U Y-
3aifHe TONIOBHBIX Y60poB, orMedeHHble H. II. KoHpakoBpIM?, TO3BONAIOT
BBICKA3aTh IPEAIIONIOKEHIE O Pa3HOM IPOUCXOX/CHUI MaCTepOB-M3Tr0-
TOBUTETIEN KOJITOB.

I. ®. KopsyxuHa npu faTpPOBKe KOITOB OIMpanach Ha copmynu-
POBAHHBII €10 IPVHIINII TOC/IEOBATENbHO CMEHbI PsAfia APEBHEPYCCKUX
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MeTa/n4ecknux yoopos. VccnenoBaTenpHnlia BbIie/IMIa Ba CTUINCTU-
YeCcKM IIeIOCTHBIX yOopa, B KOTOpble BXoauau Konte”. Ilo ee MHeHMIO,
B XII-XIII BB. ClOXWUIICA POCKOIIHBIN HapagHbll yOOP, COCTOSABILINIL 13
30/I0THIX, YKPAILIEHHBIX SMaJIAMU Belllell — KOITOB, PSCEH C KPYIIBIMI 1
kBafpudonMitHpIMK OJISIIIKAMU, AMazieM U oXepenuii-6apm. B cepennue
XII B. HOSABM/ICSI @HAIOTMYHBIN YOOP, BBIIIOMHEHHDbI B cepebpe 1 yKpa-
LIEHHBI YE€PHDBIO.

T. V. MakapoBa npy NOCTPOEHUM CBO€il TUIIONIOTUM KONTOB OC-
HOBBIBAaeTCsI Ha 0COOEHHOCTAX (GOpMBI U JleKopa yKpalleHmil. Vicxons
U3 PasIUuuil B IJBETOBOI TaMMe KOJTOB C 9MalAMMU, UCC/Ie0BAaTe/IbHN-
1ja BbIJieNM/Ia HECKONbKO JPEBHEPYCCKMX IOBEIMPHBIX MacTepckux. OHa
IpefiIoKMIa HeCKOIbKO MHbIE JAaTMPOBKMU /ISl 3TOTO TUIA YKpalleHMit:
30/I0TbI€ C 3MA/IAMM KONThI faTupytorcs T. V1. MakapoBoii BTopoii mono-
Bunoit XI-XIII BB., a cepebpsiHble ¢ yepHbIo — KoHI[oM XI-XIII BB.*

[To muennto I. H. BoyapoBa, pycckue smManbepHble usenus (B ToM
9JC/Ie M KOJITBI), PasBUBA/IICH He OT IIPOCTOTO K CJIOKHOMY, @ OT CIIOXK-
HOTO K IIPOCTOMY, a YK 3aTeM OT IIPOCTOrO BHOBb K CIO>KHOMY™. To ecTb
pYyccKue MacTepa, 3auMCTBYs GOPMY yKpalleHUI! 1 0COOEHHOCTH ieKopa
y BU3aHTMIALEB, IEPBOHAYA/IbHO YIPOLIAIN MX M CXEMATU3MPOBATIM, a 3a-
TeM Ha MIX OCHOBE CO3JIaBajIii CBOCOOpa3Hble BapUAHThI 9THUX YKPAIICHWIL.

H. B. JKunuzoii Bblfie/ieHbl CTUIMCTUYECKME TMHUY Pa3BUTHS IPeB-
HEPYCCKUX YKpallleHMif, paCCMOTPEHO COOTHOIIEHME TUIOB TOMOBHBIX
yO60pOB U I0BENMMPHBIX M3fenuit. VIccmenoBaTebHUI[A OTMEYAET, UTO ,,C
koHna XI B. B ybope IpOSBMIOCh BU3AHTUIICKOE BIMsHME, CBSA3aHHOE
¢ npunarueM Pycpio xpuctunanctsa. Ha py6esxe XI-XII BB. OCHOBHBIM
9NMUTapHBIM y6opoM Ha Pycu cranoButcsa smanesblil . [To ee MHeHMIO,
Bo Bropoit monoBute XII — nepsoit Tpetu XIII B. (Bpems HamBbICIIETO
PasBUTHUA [JPEBHEPYCCKOTO I0BEIMPHOTO peMeciia) IPOUCKXOANUT THUIIOTIO-
TMYecKoe M CTWINCTHYecKoe COMmDKeHue yOOpOB, NeKOPMPOBAHHBIX B
pasIMYHbIX TeXHMKaX, MOsB/IeHue rubopuaHbx ¢opM ykpamenuit. VIH-
Tepecyoliye Hac TUIIbI KOJITOB YK/Ia[[bIBAIOTCA B JIBa XyJ0XKECTBEHHbBIX
ctund, BpigenedHbix H. B. JKumunoit. Ilepsblit — ,,ackeT4ecKu-cakpaib-
HBIIT", OT/IMYAIOIINIICS FeOMeTPU30BAHHOCTBIO M300paXKeHMIT I OCHOBAH-
HBII Ha BU3AHTHUIICKOI acTeTke”. VccmemoBaTenbHUIIA IIPOCTEKUBAET
IBa HaIpaB/IeHNsA BHYTPU 9TOTO CTUIIA — CaKpajbHOe (C IpeobnafaHueM
XPUCTUAHCKUX CHKETOB) U CBETCKOe (C MCIIONb30BaHMEM 300MOPQHBIX
u danTacTuyeckux ob6pasos). [IpousBenenns aToro CTUIs OTHECEHBI K
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xoH1y XI - cepenune XII B. Bropoii cTib onpeneneH Kak ,KpUHOOOpas-
Hb1T. KpMHOBUAHBI CTUIb HOMyYaeT JajibHelillee YTPUPOBAHHOE pas-
BUTHUE U OBITYeT BIUIOTD o HepBoit Tpetu XIII B. Tum smaneBoro konra
C KEMYY)KHOI OOHM3BIO SB/ISETCS TOCIOACTBYIOINM B 000MX CTU/IEBBIX
HaInpaB/IeHNsX. DMajieBblil yOOp OKasbpIBaeT BIVsHME U Ha YepPHEBOI,
IepBOHAYA/IbHO, Pa3BMBaBIIMIICA C HUM IapajjIefIbHO, HO IIOCTEIIEHHO
maroluii 6onbllle BapUAHTOB AEKOPATMBHOTO 0GOPMIEHNs yKpalleHW
(HampuMep, 3TO KacaeTcsl Kak 0OHM3M KOITOB, TAK M IEKOPa UX IINTKOB)X,

PaccMoTpuM xapakTepHble 4epThl 0Opa3oB CUPMH Ha IapajHBIX
ykpamenuax [pesneit Pycu. K HacrosAmeMy BpeMeHM CIOXXMIOChH fC-
HOe TIpeficTaB/IeHre 00 0COOEHHOCTAX KMEBCKOIl I0BEIMPHON aMasbep-
HOJI LITKOJIBI JIOMOHTONIbCKOTO BpeMeHU. [1o muenuto T. V1. MakapoBoii u
C. A. IlneTHeBO, ,,HU pa3HNUI]A CIOXKETOB, HI PasHMUIIA B MAacTEPCTBE He
HapylIaloT CTM/IMCTUYECKOTO eUHCTBA Belllell, BbILIEANINX U3 MacTep-
CKOI1 KMEBCKMUX 3ManbepoB. OCOOEHHO SIPKO 3TO eMHCTBO BBIPAXKAeTCs
B IIBETOBOJ TraMMe 3Majieil KMeBCKOM IIKO/bI. JI/I KMeBCKUX aMariei xa-
paKTepeH pe3Kull CMHUI LIBeT, HeCBOICTBeHHbIN, 10 MHeHuo H. I1. Kon-
IAKOBa, /1A BU3AHTUICKUX aManeil. OH BCTpedaeTcs Ha BCeX KUEBCKUX
Bellax ¢ aMasnbio %, Kpome T0ro, B 1{BE€TOBOI raMMe KIEeBCKVX 3MaIbepPOB
TOCIOfICTBYeT KpacHO-60pnoBblit (85% Bewelt) u Oenblit (72% Beluer), a
TaK)Ke 3e/IeHbIIi, 6MPI030BBIIT, )KeNThI, YepHblIit 1 Ap. [logobHas ,,mecTpo-
Ta” MOXKET CUUTATHCA CriennpuaecKoit Ast paboThl KMEeBCKUX MacTepoB™.
JocTatouHo cBOeoOpasHbI 1 HAOOPBHI CIOXKETOB, XapaKTepHbIe /s JpeB-
HEPYCCKUX YKpalleHui1 ¢ sMamamm’’.

B HacrosIlee BpeMs eCTb CBefleHUsI 0 4yThb Oosee yeM 100 30710ThIX
KOJITaX, IeKOPMPOBAHHBIX SManAMU (B Mysesx Bocrounoit EBpomnbl xpa-
HATCA 43 30710THIX KOTA — 17 MapHBIX 1 9 OAMHOYHBIX) U O IPUMEPHO
TaKOM JKe KOIMYECTBe CepeOpsIHBIX YepHEeHBIX KOMToBY. VI300pakeHns
CUPUH TIpefCTaBIeHbl Ha ITTAJKMUX 30/I0ThIX KOJITaX ¢ KOMIIO3ULIIMOHHBIM
LIEHTPOM, BBbIIe/IECHHBIM TOJIbKO OPHAMEHTA/IbHO (3aK/IOYEHHBIM B KPYT
usobpaxkerrem). Takye KOITBI COCTOSAT M3 ABYX BBINYK/IBIX IIOJIOBMHOK,
COefMIHEeHHbIX 60KOBOII IIACTVHKOIL — KemobkoM. K aTomy xenoOKy mpu-
HayBa/INCh MeTeNbKM, PUKCUPYIOIYe IPOBOIOYHYIO HUTOUKY C HAHU3aH-
HBIMI Ha Hee XeM4y>XnHaMu. IIofo6HBIe YKpalleHNs feKOPUPOBAIICH
TaKKe N300 pa>KeHVSIMY IITHL, CBATDIX, )KEHCKIX JIMKOB, PACTUTENbHO-Te-
OMeTPUYECKMMY KOMIO3UIIAMM, GUrypKaMu rproHOB (IIOKa M3BECTHA
JULIb OFHA HAXO[Ka). VI306paXkeHns: CUPUH BCTPEYAIOTCS 1 Ha cepebpsi-
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HBIX KO/ITaX ¢ 0OHM3BIO 13 KPYIHBIX THMCHEHBbIX 1apukoB. [Tono6HbIe cde-
PBI IIpUIaMBAIUCD K KOATY MIN NIPY IIOMOLIM MeTa/UINYeCKUX TPyOOoUeK,
VY HAaNpSIMYIO, B Psfie CIy4aeB IIAPUKY JJOIOMTHUTENBHO YKPEIULANIUCh
MeTa/UIN4eCcKOil HUThIO (KaK XeM4yT Ha HUTH)™>.

CoxpaHMIOCh 15 307I0TBIX KOJITOB € M300paXKeHUAMY CUPMHOB (6 map
U TPY OJMHOYHBIX), B TOJ WM MHOI Mepe TPefCTABIeHHbIX B TUTEPATY-
pe*. DUTypKu CHpUH IepefaHbl MIATAILMMIA B IPOQUIb, TUL0 00palleHOo
K 3putenio B pac. [TofHsATOE KPBITO IPAKTUIECKH BCETa OT/IENIEHO OT Tea,
OIyII[eHHOE KPBUIO, PACIIONOKEHHOE Ha TTepeHeM IUIaHe — IIpyDKaTo. JInH-
Hble XBOCTBI 3HAYMTENBHO OT/IMYAOTCA OT XBOCTOB IITHUI] Ha aHAJIOTMYHbIX
uspemax. OHM 3aKaHYMBAIOTCA TPeMA WM BYMA KPMHOBU/HBIMM 3aBUT-
Kamu. XBOCTHI [JIVHHbIE (C/IOXKEHHbIE IIaBIVHbY MM HECKOIBKO HAIIOMU-
Halolye peIObM). Mexxay cupuHaMy Bceria KpYH — MU MaJIleHbKIII B KpyTe
unu 6oree BbIcoKuit mober. Ha rooBax Kpyriible My TPeyrolbHbIe IIATI0Y-
KI C SICHO TIepeJaHHBIMM BCTaBKaMM KaMOPaMM, U3-TI0f, HIX BbIOMBAIOTCS
HeJI/IVHHbIE BOJTHMCTbIE BOTIOCHL. [0/10BbI OKPY>KEeHbI HuMbOamn (puc. 1, 1-4,
6, 9). IITuube Temo 6OraTto yKpauleHO SMajeBbIMM BCTABKaMM — KPYIXKKIH,
KaIiu, KPYHBL, UMUTALMS IpopaboTky nepbeB. CxeMa jeKOpupoBKy 61us-
Ka K aHAJIOTMYHOL, ITPeACTaB/IeHHOI Ha KOTaX C HTUIIAMM 3TOTO XKe KPyTa,
HoO Ooriee pasHOOOpasHas. Y HTUL OTCYTCTBYIOT HOSCKM 13 TIepbeB Ha IPy-
mu. Ha 060poTe KONTOB ¢ CUpMHAMY — PACTUTETBHO-TEOMETPIYECKas KOM-
nosuysi. Kak mpaBusio, OTUIIB M CUPMHBI He BCTPEYAIOTCS HA OHOM KOJITE.
Wckniouenne - kont u3 knaga 1842 r. 8 Knese (Maxkaposa, 2008, 18. Ta6. 2).
Y cupuHOB, U306paskeHHBIX Ha HeM, 60/Iee LIMPOKOe TY/IOBHIIE M KOPOTKIE
nanku. Ha o6opore KonTa HeCTaHAAPTHAST KOMIIO3ULMSA C ITUL[AMU — [IBE
MaJIeHbKJe IIaraolye IpoguIbHble ITHYKY (OTINYAIOMMECS OT TPagyUI-
OHHBIX 60JIee KPYITHBIX U CTATMYHBIX IITHI] C IOBEPHYTOI Ha3af TONOBOIL 1
HepeJaHHBIMY JABYM: KpbUIbAMM). IITUIIBI 0OpaM/IeHbI CBepXY M CHU3Y He-
OOBIYHOI KOMITO3UIMEN 3 PACTUTENBHBIX I106ETrOB.

VIHTepecHO, 4TO aHA/IOTMYHAs CUTYalVsl IPECTAaB/IeHa I Ha KOMTax
¢ ITuLaMn. Y TPafMIMOHHBIX CEPUITHBIX KOITOB C YCTOSBILECS MKOHO-
rpaduelt COOCTAB/IEHHBIX Y KPUHA IITUL], 00EPHYBILINXCA B CTOPOHY 00-
PaTHYIO [BIDKEHMIO (KaK ObI CMOTPSIINX Ha KPVH) Ha 000POTHOII CTOPO-
He PAacCIoIOKeHa WM PACTUTENbHO-TeOMETPUYECKasT KOMIIO3UIINS, VTN
JKEHCKasl TOMIOBKa B Kpyre, OOpaM/ieHHas: pacTUTeNbHBIMU TToberamm. Y
HeOOBITHOI TAPhI KOITOB U3 KMEBCKOTO Kazia 1824 1., HaiffleHHOTO y Mu-
XajlJIOBCKOTO 3/1aTOBEPXOT0 MOHACTBIPSI®, HA OFHON CTOPOHE 1306paxe-
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Ha cBoeobOpasHas uayas npoduibHas OTULA C PACKUHY THIMU KPbI/Ibsi-
M, a Ha JIPyToil — B TOJ >ke MaHepe — Iararommuii rpudoH. B xnage 1896
I. ¢ KHsKoJi rophl HalifieH KOJT, Ha OJJHOJ CTOPOHE KOTOPOTo pasMelleHa
U3SIIHO IIpopaboTaHHAs OfHA UAYILIas HpouIbHAS [ITULA, & Ha JPYTOit
- HaB/IVH C PaCKUHYTHIMU KPbUIbAMu™. VI maBnuH, u rpudoH Ha ApeB-
HEePYCCKUX KOJITaX C IMAIAMU BCTPEUEHbl BCETO IO OFHOMY pasy. Takum
06pasoM, MbI CTaTKMBAeMCs KaK ¢ YHUKAJIbHBIMY COYETAHUAMM KOMIIO-
3UIUIL, TaK U C IPUMepaMM YCTOABIIECA CepUITHON MKOHOrpaduu.

T. V1. MakapoBa fipeBHepyccKue KONTbI ¢ CUPMHAMM OTHOCUT K Hal-
6071ee paHHIM KMEBCKIM M3EISIM C IMAISIMM U JaTVIPYeT UX IIOsIBIeHNe
BTOpoOIt monosuHoit XI B. MccnenosarenbHNIla TOfMETUIA B MICTIOMHEHUN
CHPVHOB 13 K1eBcKoro 1887 I. kyajja monocy 13 KpacHoit amManu, obpam-
nsrowyto ¢urypky (puc. 1, 3). ITono6Hblit ,,9ManeBblit 6oppop” — Xapak-
TepHas YepTa BU3aHTUIICKOI aMay, ynoMuHaeMas Teopunom™. ITo MHe-
Huto T. V1. MakapoBoii, K paboTe aBTOpa 9TOJI apbl KOJITOB IPMHA/JIEKAT
elile 2 mapsbl M3/enii, HaiifleHHbIX B KMEBCKMX Knamax (1880 u 1885 1.), a
TaK>Ke ITapa M3 CaXHOBCKOro Kiazfa 1990 .

Kpome Toro, nccnefnoBaTenbHNLEil ObITIO BBIIENIEHO HECKOIBKO IIap
KOJITOB, IPUHAIEKaBIINX, BEPOATHO, APYrOMy MacTepy (MacTepam),
KOIMpPOBaBIIeMy 60jiee COBepIlIeHHble 00pasiibl, HO He BIafieBIIEMy Ha
TAaKOM YpOBHe HU TeXHMKON MCTIOMHEeHUA, HUM HaBbIKAaMM HOCTPOEHM:
KoMmosunyu. IIpiaeM, B crydae ¢ yIOMAHYTBIMY BbIIIe KOITaMU U3 KU~
eBCKOro Kiajia 1842 r. 6bI/I0 OTMEeYeHO OTCYTCTBUE HAIasAHHBIX Iepero-
pomoK 1of, sMaib. Ileperopogku BHIIONHEHDI ITyTeM TUCHEHMS TOTKa, HO
HOJTYYM/IUCh OYeHb HU3KMMM, 11 SMAJIb IIOYTH BBIKPOIIIACh™.

Eme opmu Mmacrep, Boifiensiembiit T. V1. MakapoBoii, MOXeT OBITH
OIIpefieNieH KaK ,MacTep MUPOIonbckoro Kmaga” (puc. 1, 2)*. Ero mpo-
U3BeJleHUs BBIIIOTTHEHBbl Ha CTO/b K€ BBICOKOM YPOBHE, KaK 1 y IIepBO-
r0 MacTepa, HO HeCKO/IbKO OTIMYAeTCs KOMIIOSULIMOHHOE peltene (¢u-
TYpKHU 607ee KpyIIHble OTHOCUTEIBHO PasMepoB KOJITa) U eKOpPaTVBHAs
paspaboTka ¢uryp. Tombko Ha 3TUX KONTAaX IIOAHATOE KPbIIO He OTfe-
neHo oT ¢urypku cupuHa. Ilo MHEHMIO MCCIeOBaTe/IbHUIIBI, KOMTHI C
CUpUHAMM U INTULIIAMM OTHOCATCS K Haymbosee COBeplIeHHBIM 0OpasLam
IOpeBHEPYCCKUX YKpallleHMil C SMa/sAMM, K 3TOII e TPyIIle IpeBHOCTeN
OTHeCEeHBl ¥ PACHA C KPYIVIBIMM OJIALIKaMy, OTINYAIOIIMECs CXOLHO
CHCTEMOI leKOpa ¥ I[BETOBOIT raMMmoit amajeit (puc. 1, 7). Ota cucre-
Ma 00pasoB CIOXWIACh B HeApax paHHell I0BeIMpPHO-3Ma/bepHOI Ma-
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CTepCKOIi, KoTopas Oblla oIpefeneHa Kak rpeko-pycckas. Ilo MHeHuIo
T. V1. MakapoBoit, IIpOM3BOACTBO MOFOOHBIX Belllell IpephIBaeTCs JOCTa-
TOYHO OBICTPO M Ha CMEHY CHPMHAM, [IaBAMHAM ¥ TpupOHAM MPUXOAST
M300paKeHNsT XPUCTUAHCKUX CBSITHIX, KOTOpPblE CTAHOBSTCS IPOrPaMM-
HBIMM B YCITOBMAX OOPBOBI LIEPKBI C sI3BIYECTBOM U (POPMUPOBAHIEM HO-
BOI1 97IUTBI XPUCTUAHCKOTO TOCyAapcTBa®l.

K konny XI - nayany XII B. oTHecna 30/10Tble KO/ITBI C CUPMHAMU U
JI. B. Tlexapckas, OTMeTHBIIAs, YTO OHM NPMHANJIEKAT K UNUCIY COBep-
IIEHHEJIINX U CBOeOOPasHBIX IIPOM3BENeHNMIT KIMeBCKIUX I0BeNMpOB. Vcc-
7IefoBaTe/IbHNIIA TIPOAHANMN3NPOBaa 3Ty IPYIIY YKpallleHui, a Taxke
BBeJla B Hay4HBIII 000POT Iapy KONTOB C CUPMHAMUY, IIPOUCXONAIINX U3
YAaCTHOM KOJUIEKIMM ¥ M3BECTHBIX [0 CUX JIMIIb IO KPaTKMM YIOMMHA-
HusaM. IIpencrasngercs BecbMa BakHbIM, 4TO JI. Ilexapckas Bwimenmiia
8 BapMaHTOB TOJIOBHBIX YOOPOB CUPMH — 5 KPYITIBIX ¥ 3 ,,TPEYTONbHbIX .
ITpuuem ofyH U3 TPEYrObHBIX CHAOXeH MMOiBeCKaMM HAIofj00e BM3aH-
TUIICKUX npeneHnymmit!. IIpunepxmuBasch MHEHUS O IEPCUACKOM WM
€rMIeTCKOM IIPOVCXOXKAECHMI 00pa30B CHpPEeH, NCCIIEN0OBATEIbHIUIIA CUNTA-
€T, YTO KMEeBCKME I0BEMUPbI COENMHANM BOCTOUHYIO ¥ TPEYECKYIO Tpajiu-
uyi, a 06pas caMux CHUpPMH Ha VX [POM3BeAeHNsIX ObUT HAIOMHEH 6/1aro-
>KeaTe/IbHBIM CMBICTIOM™*,

Haubonee nosgHee amManeBoe u300pakeHne CUpHUH IPENCTaBIEHO HA
HpefMeTe MUTypriudeckoro obnadennusa. Cakkoc MUTpoIonuTa Anexces fe-
KOPMPOBAH Lie/IbIM HAOOpOM OJIsIIlIeK ¢ IMaIeBbIMU M300PKEHUSAMU — CU-
PYH, IITULIBI Y APEBa, OPeI B repabideckoll 103e, KpUHBI, 06T, KpecTu-
ku. Qurypka cupuH npescTaBeHa Ha TYCHEHOI KBaapugommnitHoit 6nsIike
(puc. 1, 9). [IBe mogo6HbIe HAIIMBKY KPEMUINCH K CIIMHKE CAKKOCA. YIIpo-
IeHHble M300pakeHNs U 1IBETOBAsA TaMMa 3MaJiell TO3BOMU/IN JATUPOBATh
3TU IPOU3BEJeHNA T0CTaTOYHO IIO3HUM BpeMeHeM, OHAKO, 110 BCell BUM-
MocTy, B npepenax XIII 8.

Yro KacaeTcst cepeOpPSHBIX KONTOB C YE€PHBIO, TO M3BECTEH OfMH
9K3eMIUIp ¢ cupuH. IIpekpacHoe ¢aHTasuitHOe M300paxkeHMe OFHOI
GUIypKu [eBBI-IITHIB B TPEYTOIbHOM TOMIOBHOM ybope, 3aHMMaoLiee
IMPAaKTUYECKY BCe IPOCTPAHCTBO KOJITA 3HAYUTENbHO OT/INYAETCA OT APY-
TUX KOITOB ¢ aManamMu (puc. 1, 5). Konr 6611 HaiteH B cocTaBe 3aneccko-
ro KjJaja U, 0 BCEel BUNMMOCTM, MOXeT ObITh oTHeceH K XIII B.*. Yrto
KacaeTcsi M300paXKeHMIT CUPUH Ha IIMPOKUX CepeOpSHBIX CTBOPYATBHIX
OpacieTax-Hapy4ax, OHM IIpeICTaBIeHbl BCETO TpeMs BapMaHTaMU U30-
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OpakeHuit, IpyUIeM OFHO U3 HMX BecbMa OMM3KO K 0Opasy ,,3MeeHOroil
6oruHn”*. B 1emoM, BCe 0BEMMPHBIE U3AEMNS C N300POKEHUSAMM CUPEH
OTHOCATCS K Ny4IIMM 00pasiaM ApeBHEPYCCKUX IOBEIMPHBIX YKpallle-
Huit. C XV B. 1 fjasiee B pycCKOM IPUKIAJHOM MCKYCCTBE, B TOM 4KCIIe
KPECTBSIHCKOM, [O/Ty4YaeT pacIpoCTpaHeHne NKOHOTpadusi CUpEeHsI C pbl-
OBbUM VI 3MEMHBIM XBOCTOM Y IITUYBUMMU KPBIIbSIMU.

IIpeBHepycckuit Habop aHTACTMUECKUX 00pa3oB, TaK ke KaK U B
BusanTuu, orpaHM4MBaeTCsA YeTHIPHMS IIEPCOHAKAMY — Hanboree MoIy-
nspeH rpudoH (puc. 1, 6), pesxe BCTpedaloTCst FPAKOH U CHPUH, Haubosee
PenKo — KeHTaBphI*® (mpuueM, TaK)Ke KaK Ha BU3AHTUIICKMX IIPOU3BENe-
HIISX, HaIlpUMep, Yallle 3 BuibropT, OHM MMEIOT 3a4acTYI0 He KOHCKMe,
a NbBUHbIE KPYIIBI). B oT/mumy oT BU3aHTUIICKMX NPOM3BENEHMIt, IPO-
HUKHYTBIX aHTUYHOI PeaMCTUYHOCTBIO U IUIACTUKOI, JpeBHEPYCCKOe
MICKYCCTBO CO3JaeT CBOII HA60p CUMBOIMYECKIX 00pa30B, 6a3ypyOMImIi-
Cs1 Ha TPajMLMAX HapofoB BocToka m HaceneHust BUSaHTUIICKUX IPO-
BuHumitY. ITo muenuio b. A. PribakoBa, nso0paxeHne CUPUHOB, PUKCH-
pyeMoe B CBETCKOM UCKyccTBe [IpeBHeit Pycu, cBsA3aHO ¢ coxpaHeHUeM
IpPeBHEPYCCKUX SI3BIYECKUX BEPOBAHMIT*,

[Tpu msobpaxkeHN CUPUH APEeBHEPYCCKIE I0BEUPbl He KOMUPYIOT
006pasiipl, IpefCcTaBIeHHbIe, HALIPUMep, Ha BU3aHTUIICKMX YalllaX, HO IpK
9TOM TOJIOBHBIE YOOPBI, B KOTOpble 06/IaueHbl [eBBI-ITUI[B HA ApeBHe-
PYCCKMX KOJITaX BBIIIOTHEHBI B BU3aHTUIICKUX KaHOHaX. [07I0BHbIe YOOPBI
CHPVH 3a4aCTyI0 IIOBTOPSIOT Te, YTO MBI BUAMM Ha >KEHCKMX T'O/IOBKaX,
IpefCcTaB/IeHHbIX Ha JPeBHEPYCCKMX 30/I0THIX KOITAX C YKeMYY>KHOI MIN
MHOTO/Ty4eBoOil 00HM3bI0. IIpy 3TOM, TpeyronbHble TONOBHBIE YOOPHI,
HOJfYac C IIapyKaMy Ha TpeX BepXHIUX ,yI/Iax , M300parkaeMble U Ha 30710-
TBIX U Ha CepeOPsAHBIX KOJITAX C CHPVHAMH, HAXOLAT caMble O/M3Kue aHa-
JIOTMM B BUSAHTUIICKOM royIoBHOM y6ope. Ilofo6HbIe TOMOBHBIE YOOPBI
MBI BUJJUM KaK B oOmadeHun Jlurenuca, tak 1 Anekcanipa MakegoHCKOTo
wu umneparput 3ou u Peogopsr®. AHaIOrMM KPYTOMY TUITY TOTIOBHOTO
ybopa cupeH — codyeTaH1e KPYITIOi IIAIOYKY U [UAKEMBbI C HEBBICOKIMI
BBICTYIIaMM M JparolleHHbIMM KaMHAMU, IIpefiCTaB/lIeHo, HallpuMep, Ha
usBecTHOM n3obpaxxenvn Jlecucnassl u3 bosHckoit nepksu B bonrapun™.
Kasanoco 651 - Ha Pycn 6b11a BocipuHATa BOCTOYHAs Bepcus N300pake-
HIISL CUPUH — B TOJIOBHOM Y00pe, HO TOJIOBHOIT yOOP IIPY 9TOM TaK O1T1M30K
K Bu3aHTUiickoMy. Takum 06pa3oM, T0 codeTaHme BYX TPagMULUil — BU-
3aHTUIICKOI! ¥ B IIMPOKOM CMBICIIE ,,BOCTOYHOI JIMIIHUI pa3 HOfYepKu-
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BaeT CMHKPETUYHOCTDb 06pasa cupnHoB. Ha Pycu npencraBnenne o nrure
CUpUH O/IM3KO He TONBKO K 00pasy paiicKux NTHUL], HO U cepadyMOB, U
XepYBMMOB, COHHAINX aHTPOIIOMOPQHOe I ITHYbe Hayaso. BricTy-
naeT 00pa3 CHpYHA ¥ B 3HAYEHMY, CUMBOIUSUPYIOLEM IIPaBeJHIKA, TOT-
fla OH HOCUT UCK/IIOUMTENbHO OraroxenarenpHoe 3HaueHne® . BeposrtHo,
MIMEHHO II09TOMY OH ObIT MCIIO/IB30BAH /IS LEKOPVUPOBAHIISI CBSILEHHN-
YeCcKoro obmayeHus.

Abstract. The sweet voices of birds virgins. Antique reminiscences in the
Christian art tradition. The article is devoted to the comparative analysis of the
images of siren in the Byzantine ‘and Old Russ traditions. The main attention was
given to the study of the interaction between Old Russ and Byzantine Applied Art.
The combination of two traditions-Byzantine and Oriental was adopted in the Old
Russ art. As opposite to Byzantine, at Rus the image of siren is close to the Arme-
nian Christian art and Muslim art, which understand the image of siren as the
bird of paradise, with the nimbus, surrounded there heads. Furthermore, accord-
ing to the Old Russ semantic, the siren is very close with images of seraphim’s and
a cherub’s, connecting an anthropomorphic and bird essence.

Rezumat. Pdisdrile-femei cu vocile fermecitoare. Reminiscente antice in
traditia artisticd crestind. Acest articol este dedicat analizei comparative a ima-
ginilor pasirilor-sirene in Bizant si Rusia Veche. O atentie deosebiti este acordata
interactiunii artei aplicate bizantine si celei vechi din Rusia. Pentru arta veche rusi
este caracteristica o combinatie de doua traditii - cea bizantina si, in sensul mai ex-
tins ,orientald”. Spre deosebire de Bizant, in Rusia imaginea sirenei este apropiaté
de aceeasi imagine din arta armeneasca, precum si din arta musulmana, unde sunt
reprezentate ca pasari ale paradisului, purtdnd un nimb. Mai mult decét atét, in
interpretarea veche ruseascd, sirena se apropie ca imagine de chipurile serafimilor
si heruvimilor, care fac conexiunea intre originea antropomorfa si cea a pasdrilor.
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Puc. 1. U300paxkenusi Ha mpeaMeTax NPHKJIATHOTO MCKyccTBa Pycu (mo:
b. PribakoB, Yk. cou., 1987, c. 581).

1. M300paxenus Ha TUIeBOH cTopoHe Koita, Kues, ximax 1880 r., yi. XKutomup-
cKas;

2. N300pakeHus 1 Ha JTULIEBOH CTOPOHE KOAITa, MUPOIONbCKUH KiIa;

3. N3o0pakeHust Ha nuLeBOM cTopoHe KonTa, Kues, kinan 1887 r., paiion 3naro-
BepXoro MuxaigoBCKOro MOHaCTBIPS;

4. N300paxxenust Ha JTHIIEBOM cTopoHe konTa, Kues, kimax 1885, yc. Ecukopcko-
ro, 63 Coduiickoro cobopa;

5. M3o0OpaxkeHne Ha TNIIEBON CTOPOHE KONTA, KJIaJ U3 C. 3ajechbe;

6. Uzobpaxenue cupuHa Ha konte, Kues, kman 1880 r., yn. XKuromupckas;

7. N300pakeHre NTULBI Ha psicHE ¢ KpyribiMu Onsinikamu, Kues, kinan 40-x I
XIX B. biuz JlecaTUHHOI LIepKBY;

8. M3obpakenue rpudoHa Ha auaeMe co cueHoi Bo3necenus Anexcannpa Ma-
KeJIOHCKOTO, K1ax CaxHOBKa,;

9. N300pakeHne cupuHa Ha KBaIpU(POIUIHHON ONAIIKE CAKKOCA MUTPOIOJIUTA
Anexces.
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Tatiana BUJOREAN

RITMUL IN SISTEMUL ORNAMENTAL SI CEL STRUCTURAL
AL PORTULUI POPULAR.
STUDIU DE CAZ: CAMASA FEMEIASCA

La inceputul secolului al XXI-lea vorbim tot mai des despre ce este
globalizarea si ce impact are asupra societatii contemporane. Important
de retinut este cd acest proces genereaza tendinte, de altfel specifice lui, de
reafirmare a problemelor identitare din partea unor comunitati si popoa-
re prin intermediul culturii care le reprezintd, prin mentinerea traditiilor
in fata uniformizérii. Pe parcursul timpului am dezvoltat, ca popor, un
volum suficient de simboluri capabile si influenteze in mod constant
constiinta si identitatea nationald evitand, in acest mod, cultura importa-
td. Din totalitatea componentelor care stau la baza culturii nationale,arta
populara, si implicit costumul traditional, reprezintd coordonata cea mai
importantd care ne identifica.

Cultura populara s-a remarcat prin continuitatea traditiilor, prin spi-
rit creator si este astizi un domeniu de cercetare interdisciplinard. Studi-
erea costumului popular moldovenesc — materia primai, tesdturi, tipuri
traditionale de croiald, cromatica, ornamentica, tehnica executarii orna-
mentului, modul de alcituire a compozitiilor ornamentale— constituie un
mijloc de cunoastere a vietii culturale, economice, sociale si a semnificatiei
multor opere de artd. In asemenea circumstante putem considera ci acest
element identificator, pastrat pana in prezent si conservat cu rigoare, pro-
duce actiuni de legatura intre trecut, prezent si viitor.

Modul de alcétuire a compozitiilor ornamentale in costumul popular
este datorat unei anumite viziuni artistice a creatorului anonim si este des-
cifrat ca element al culturii si al gustului sdu artistic. A alcitui inseamna
a compune ceva nou, a forma un intreg din mai multe elemente. Baza
oricarei compozitii(compuneri) o constituie unitatea indisolubila dintre
toate elementele ei compozitionale pe baza subordondrii, interpitrunderii
si armoniei lor integrale'. Adusa la un nivel artistic superior compozitia
pe deplin asigurd unitatea si integritatea totald fie a liniilor ornamentale
analizate separat sau in contextul piesei de port pe care o decoreazi, fie a

© Tatiana Bujorean
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calitatilor de structura a formei vestimentare. Compozitia cusaturilor or-
namentale ajuta sd deosebim o piesd de port popular moldovenesc de una
provenitd din zonele invecinate. Si dacd multe dintre motivele decorative
se reintilnesc si la alte popoare, prin modul de reprezentare ele constituie
un specific etnic roménesc?.

Ornamentul (lat.: ornamentum) este detaliu sau obiect adaugat la
un ansamblu pentru a-1 infrumuseta, element decorativ folosit pentru a
intregi o compozitie si a-i reliefa semnificatia®. Traditia de a exprima na-
tura in motive ornamentale a fost posibila datorita abilitdtilor stramosilor
de a reduce la geometrie imaginile venite din exterior iar continutul or-
namentului, motivul ornamental, in arta populari este divers si este legat
de mai multe semnificatii. Pentru noi este importantd cunoasterea si des-
cifrarea particularititilor vocabularului plastic si artistic al compozitiilor
ornamentale de pe suprafata obiectului nemijlocit al acestui demers, piesd
de port popular femeiesc, cdmasa. Principiile care stau baza compunerii
ornamenticii pot fi numite norme traditionale unanim acceptate: ritmul,
proportia, simetria, statica si dinamica, echilibrul, repetitia, alternanta,
succesiunea, paralelismul, radiatia. Schemele registrelor ornamentale pre-
zinta un geometrism figurativ, predominant liniar, static, si dorinta de a
geometriza motivele inspirate din mediul inconjurator*.

Ritmul, ingredientul activ al multor reguli de compunere artistica,
este un principiu fundamental in realizarea compozitiilor ornamentale si
poate fi surprins in toate piesele de port popular. Ritmul este senzatia unei
miscari organizate de repetare regulatd, la anumite intervale a acelorasi
elemente, motive. In cadrul cimisii femeiesti principiul ritmului contri-
buie la crearea unui impact vizual complex legat de unitatea structurald
a piesei vestimentare in pofida diversititii si bogitiei elementelor care o
constituie, mai cu seama la nivelul detaliilor si ornamentatiei.

In ornamentatie ritmul este compus din doui calititi: elementul
plastic (motivul decorativ) si intervalul®. Intervalul transmite motivului
decorativ senzatia de tact ritmic. In continuarea acestei idei mentionam
ca autorul manualului didactic Compozitia decorativa frontald, Ion Daghi,
propune o clasificare a legitétilor de tact ritmic. Astfel autorul precizeazi
cd legitatea ritmica cu insusirea ei de repetare a formelor dupa mérime,
caracter, continut etc. se manifestd conform gradului de complexitate,
prin trei scheme de construire compozitionala a lucrérilor decorative sau
trei aspecte de tact ritmic. Fiecare din aceste scheme ilustreazi legea uni-
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versald a compozitiei — unitatea indisolubild dintre toate elementele ei.

Prima scheméd compozitionald, cadenta ritmica de tact simplu, con-
form clasificdrii propuse de autor, se produce prin organizarea planu-
lui cu repetarea unor elemente egale la intervale egale in toate directiile
suprafetei pe orizontala, verticald si diagonald. Pe langd elementele plas-
tice, in unele cazuri se mai adaugi o retea de linii care comunica sche-
mei compozitionale o percepere vizuald mai clara. Acest procedeu ajutd
la alcatuirea compozitiei si la aranjarea elementelor ei pe suprafatd. Al-
cituirea schemei dupd un oarecare tact ritmic poate servi ca structura
compozitionald de sine statitoare interpretatd numai din linii si dungi’.

Principiul cadentei ritmice de tact simplu este frecvent regisit in or-
namentica populard mai ales in decorul ménecii la altita, incret si rauri
(Fig. 1-2)®. Spre exemplu in cdmasa incretita la gat incretul apare ca un
registru integral ce consta dintr-o banda de motive romboidale’.

Cadenta ritmica de tact alternativ, cea de-a doua schema, dispune de
doud caractere. Primul se manifesta atunci cand doud elemente diferite
alterneaza pe verticala si orizontald, inlocuindu-se una pe alta la intervale
egale; celalalt caracter se manifesta atunci cdnd elementele se schimbd la
acelasi interval in toate directiile atit pe orizontald si verticald, cat si pe
diagonala. Adaugind ulterior printre elementele compozitiei intretdieri
de linii calde sau reci pe orizontald, verticala, diagonald, compozitia capi-
ta un aspect nou. Utilizdnd numai dungi si intersectiri de linii si fasii se
iveste varianta ce poartd caracterul fasiilor care, la rAndul ei, da posibilita-
tea sa se inventeze noi aspecte de compozitii'.

In alte modele altita, incretul si raurile, elemente definitorii in
compozitia de ansamblu a ménecii, dar si a cdmdsii, formeazd un cAmp
compozitional integru subordonat unor canoane dictate de schema
cadentei ritmice de tact alternativ (Fig. 3-4)"', de obiceiurile si traditiile
artei populare si unde in aceeasi cdmasd incretitd la gat sau cimasa cu
altita incretul apare ca o compozitie din romburi si triunghiuri'?.

Cadenta ritmica de tact compus, din cauza complexitatii, dupa cum
precizeazd autorul, cuprinde o mai mare diversitate de cadente, cu mult
mai vaste decat aspectele precedente si dispune de trei caractere: caracterul
prim, cAnd mai mult de doua forme diferite se repetd in toate directiile la
acelasi interval. La caracterul prim intervalul nu sufera schimbari, e stabil
ca si in schemele precedente; caracterul doi, cand mai multe forme egale se
randuiesc la diverse intervale, si se schimba deja intervalul; caracterul trei,
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cand la intervale diferite se distinge o randuiala variaté a elementelor dupa
marime, infitisare si grupare. Tot la acest caracter se referd si cazul cand se
introduce schema compozitionald din linii, dungi, fasii'*.

Decorul ornamental care poate fi catalogat ca unul subordonat
cadentei de tact compus (Fig. 5-6)" creeaza o impresie mai bogatd de-
cét ritmarea inferioara si este cel mai des aplicat ornamenticii traditionale
destinate cimasilor de sarbitoare, de iesit in lume.

Camaga piesa esentiald a portului popular femeiesc, perceputa ca
formd de manifestare a culturii artistice populare, reprezintd unul dintre
exemplele cele mai expresive de frumos. Ea péstreaza si astizi elementele
de bazd de la care a pornit (croi, ornamenticd). CaAmpurile ornamenta-
le sunt intotdeauna dispuse pe partile sale vizibile si ajung sd detind un
rol esential in organizarea compozitionald de ansamblu. Spre exemplu
cidmaga batraneascd, piesa de bazi a costumului femeiesc, are benzi orna-
mentale brodate la deschizdtura gatului, la umeri, la marginea manecilor
sila poale®, iar la cimasa de sarbétoare apar mai tarziu si marginile colo-
rate la gurd si la méneci, iar uneori chiar motive geometrice realizate cu
arnici colorat (de obicei rosu si negru), dispuse la gurd, la maneca jos si pe
umar'®. Partea de sub incret este méneca in vechea acceptie, pe care sunt
dispuse in mod oblic sau perpendicular fati de banda orizontali a acestuia
compozitiile numite rauri".

In sistemul structural al camasii femeiesti ritmul implicd o miscare
internd bine organizatd,repartizatd in mai multe directii ca de exemplu
in cazul cdmdsii de tip batraneascé (Fig. 7-8)'® unde din punct de vedere
structural ritmul este dat de liniile de asamblare din interiorul formei. In
acest caz ritmul contribuie activ la realizarea echilibrului si coerentei struc-
turii compozitionale, el face parte din categoria principiilor directionale
deoarece sugereazd o anumitd migscare, care are o anumitd orientare. Din
punct de vedere fizic, el accentueazd directia de-a lungul cireia curge
miscarea, influentind si perceperea dimensiunilor corpului, prin propria
marime, desfisurare si dinamicd". Aranjarea suprafetelor cAmpurilor or-
namentale in corelatie cu aceste linii structurale ale cdmisii influenteaza
in mod direct starea generati de aceasta.

Acest principiu (ritmul), in structura sistemului compozitional al
camadsii femeiesti, poate fi exemplificat prin dinamica cutelor,care grupate
radial la gura camasii cu altitd, numitd si cdmasa incretitd la gat, oferd
privirii efecte puternice de ritm (Fig. 9-13)® si paralelismul fasiilor orna-
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mentale, prin utilizarea repetata a zonelor ornamentate dupé scheme pre-
definite si prin simetria bine citit in toate sistemele de piese vestimentare
(Fig. 10-11). Urmarea succesivd si repetatd a unor cimpuri de ornamente
dupd altele, intr-o anumité ordine, pot fi atribuite mai degraba ritmului cu
un caracter mai sofisticat format din elemente alternate si care confera pie-
sei vestimentare senzatia pronuntatd de dinamica (Fig. 12-13). Cresterea
sau descresterea suprafetelor ornamentate in raport cu cele lisate libere
conduc de asemenea spre diferite valente de ritm. Ansamblurile de cute
incretite de pe partea inferioard a méinecilor completeazd constructia rit-
micd a intregii compozitii (Fig. 10, 11, 13).

Observatiile expuse sunt legate de faptul, ci analizdnd informatia
prezentatd, putem spune ci camasa femeiasca purtatd atdt in zilele de
lucru cét si in zilele de sdrbatoare era alcdtuitd in principal din aceleasi
elemente, cu un croi asemandtor in toate cazurile, lucrate din aceleasi
materiale, diferenta majord reprezentand-o ornamentica bogata in cazul
pieselor de sdrbatoare.

In final, ceea ce se poate remarca este ca ornamentul, in functie de
semnificatiile si tectonica obiectului de port, este organizat dupd un anu-
mit ritm, conform unor canoane unanim acceptate si nu este dispus nici-
odatd la intdmplare. El este subordonat suprafetei pe care o decoreazi si
scoate in evidentd functia si calitatile artistice ale acesteia. Ritmul, ca prin-
cipiu, este o parte integranta din unitatea de structura a piesei vestimenta-
re si a cAmpurilor ornamentale destinate si o impodobeasci. El participi
activ la incorporarea elementelor ornamentale in sistemele structurale ale
cimaisii femeiesti ceea ce duce neapdrat la cresterea valorii sale estetice, ea
devenind simbol inconfundabil al culturii care ne reprezinta.

AnHortamua. Pumm 6 opnamenmanvHoli u cmpyKmypHoil cucmemaxHa-
UUOHATIPHO20 KOCMIOMA, HeHcKas pybaxa. VI3 Bcex KOMIIOHEHTOB, KOTOpbIE
7ie)KaT B OCHOBE HAllMOHA/IbHOI KY/IbTYPBl ¥ HaPOAHOTO MCKYCCTBA, TPaAMULIM-
OHHBII KOCTIOM SIB/II€TCSI CaMBIM Ba>KHBIM MEHTU(DUKALMOHHBIM 9/IEMEHTOM.
IIpyHLIMIIBI KOMITO3UIIMOHHO} OpraHM3aly OPHAMEHTA/IbHBIX PANOB U CTPYK-
TYPHBIX CUCTEM B MOJIJFABCKOM HALIMOHA/IbHOM KOCTIOME CTIOKMU/NCH TIOT, BIMA-
HIEeM STHMYECKMX OCOOEHHOCTel! ¥ KY/IbTYPHBIX TPafULIMIl HALIIETO HAPOJA.

ITockonmpKy pUTM, B IPOCTPAHCTBEHHOM acIleKTe, 3TO OCHOBOIIO/IATAIOLINIA
MIPMHINII, B YACTHOCTY B IeKOPATVBHO KOMIIO3UIIMM, aBTOP PacCMaTpPMUBAET €ro
HPOSIB/IEHNST B OPHAMEHTA/IbHONM U CTPYKTYPHOI CHCTEMax >KeHCKOI pybaxm —
OCHOBHOI1 4aCTH YKEHCKOTO HAIlIOHA/ILHOTO KOCTIOMA.
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Abstract. Rhythm in the ornamental and structural systems of the national
costume, women’s shirt. From all of the components that are a part of the national
culture and folk art, the traditional costume is the most important identification
element. The principles of compositional organization of ornamental rows and
structural systems in the Moldovan national costume were formed under the in-
fluence of ethnic features and cultural traditions of our nation.

Since rhythm, in a spatial aspect, is a fundamental principle, in particular in
decorative composition, the author considers its manifestations in the ornamental
and structural systems of the female shirt — the main part of the female national
costume.
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CARMEN-GABRIELA GITLAN -
TRAIRI TUMULTOASE SI PASIONATE

In cadrul Salonului International al Profesorilor de Arte Vizuale, editia
a VI-a (2018), din Republica Moldova, au fost vernisate doud expozitii de
pictura nonfigurativd semnate de pictorita din Iasi, Roménia - Carmen-
Gabriela Gitlan. Prima expozitie a fost vernisatd in cadrul Salonului in
incinta Centrului Expozitional ,Constantin Brancusi’, iar cea de-a doua
a fost deschisa in incinta Bibliotecii Nationale din Republica Moldova,
Chisindu.

Carmen-Gabriela Gitlan s-a niscut la 21 iulie 1965, la Hirldu, judetul
Tasi, a absolvit Universitatea de Arte ,,George Enescu’, sectia picturs, clasa
renumitului profesor Corneliu Ionescu. Debuteaza in anul 2014, partici-
pa la numeroase expozitii colective din tara si din strdinitate, lanseaza
expozitii personale in Iasi: ,,Rezonante cromatice” (2016); ,,Volta” (2017);
»Pentru tine” (2018).

Unitare prin generic - ,,Pentru tine”- expozitiile personale ale pictoritei
Carmen Gabriela Gitlan grupeaza o serie de lucrari realizate in ultimii ani,
printre titluri mentiondm: Tensiune, Emotie, Art-viziune, Dragobete, Da-
cia, larbd, Ratacire, Doi sori s.a. — pAnze ce se remarca prin armonia ansam-
blului cromatic, prin méretia expunerii, totodatd, manifestind o semanti-
cd ineditd, sensibila. Colorista din fire, preocupaté de rosturile expresive
ale culorii, Carmen-Gabriela Gitlan profeseazi arta abstractd de facturd
expresionistd. Picturile sale frapeazi prin muzicalitatea rapelurilor, in care
culorile traiesc intens si sunt expansive. Pentru ea conteazi doar realitatea
interioard, emotiile si sentimentele proprii. Amploarea spatiilor de culoa-
re, contrastul cromatic, alternarea suprafetelor plate si libertatea scriiturii,
gestualitatea plastica, provoacd jocul imaginatiei si profunde reverberatii
spirituale. Compozitiile abstracte ale artistei Carmen-Gabriela Gitlan, la
fel ca i muzica expresionistilor A. Webern sau A. Berg transmite semne-
le unor trdiri tumultoase si pasionate. Expozitiile personale vernisate in
Chisindu de pictorita ieseand Carmen-Gabriela Gitlan s-au bucurat de un
public numeros si de un interes vidit in rindul vizitatorilor, animénd viata
culturald chisinduiana, ceea ce confirmai, incd odatd, impactul benefic al
schimbului de experienta si al dialogului cultural.

© Valeria Barbas
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